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सौन्दर्य 


सौन्दर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु हे-- योरपीय कला-समीक्षा की यह बडी ऊँची 
उड़ान या बड़ी दूर की कोडी समझी गई है । पर वास्तव में यह भाषा के गड़वड़भाले के सिवा और कुछ नहों 
है । जेसे वीरकमं से पृथक्‌ वीरत्व कोई पदार्थ नहीं, वेसे ही सुन्दर वस्तु से पृथक्‌ सौन्दर्य कोई पदार्थ नहीं । कुछ 
रूप-रंग की वस्तुएं ऐसी होती हैं जो हमारे मन में ग्राते ही थोड़ी देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा ग्रधिकार 
कर लेती हें कि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता है और हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत हो जाते 
हैं । हमारी श्रन्तस्सत्ता की यही तदाकार-परिणाति सौन्दर्य की अनुभूति है । इसके विपरीत कुछ कूप-रंग को वस्तुए 
ऐसी होती हैं जिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे मन में कुछ देर टिकने ही नहीं पाती और एक मानसिक ग्रापत्ति 
सी जान पड़ती है । जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणाति जितनी ही ग्रधिक होगी, उतनी हो 
वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर कही जायगी । इस विवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का भेद व्यर्थ है । जो भोतर हे 
वही बाहर हे । 


--पश्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
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« प्रभाव ग्रहण की प्रक्रिया 
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कला और कल्पना पर एक दार्शनिक दृष्टि 


. सौन्दर्यं और भाषा का सौन्दर्या 

- सन्त-साहित्य में सौन्दर्य बोध 

- “कला-कला के लिए” एक ऐतिहासिक विवेचन 
० कला और सोन्दयं 

. वैष्णव कवियों की सौन्दर्योपासना 
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. श्राधुनिक श्रंग्र ज्ञो समालोचना में सौन्दर्य चिन्तन 
. परिडतराज जगन्नाथ की काव्य-सिद्धान्त को देन 
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, शेव-दर्शन श्रौर सोन्दय -शास्त्र 
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सम्पादकीय 


स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद पिछले दस वर्षों में 
हिन्दी ग्रालोचना-साहित्य ने उल्लेखनीय प्रगति की है । 
दिल्ली से “आलोचना” नाम की पत्रिका का प्रकाशन 
साहित्य के इस ग्रंग के विकास और उसकी लोकप्रियता 
का सूचक है । विश्व-विद्यालयों में अनुसन्धान-कार्य का 
अभूतपूर्व प्रसार हुआ है । साहित्य के अनेक युगों के 
बारे में नयी सामग्री प्रकाश में श्रायी है; भ्रनेक साहित्य- 
कारों का नया मूल्याङ्कन प्रस्तुत किया गया है। इस 
प्रगति की कुछ विशेषताएं सहज ही श्पनी ओर हमारा 
ध्यान आकर्षित करती हैं । 

हेन्दी के विद्वानों ने पहले की श्रपेक्षा भाषा-शास्त्र 


ग्रौर भाषा-संबन्धी समस्याओं की ओर अधिक ध्यान 
दिया है। डॉ. उदयनारायण तिवारी की “भोजपुरी 
भाषा और साहित्य”, डॉ. प्रेमनारायण टंडन की 
“सूर की भाषा”, डॉ. शितिकंठ मिश्र की “खड़ी बोली 
का श्रान्दोलन”, डॉ. कपिलदेवसिह की “ब्रजभाषा 
बनाम खड़ी बोली” आदि पुस्तकें भाषा-संबंधी समस्याओं 
के प्रति हिन्दी के विद्वानों की रुचि और इस क्षेत्र में 
उनके प्रध्ययन भ्रौर अनुसन्धान का प्रमाण हैँ । भारत 
जैसे बहुजातीय देश में भाषा-शासत्र का एक व्यावहारिक 
पक्ष है । अनेक भाषा-संबत्थी समस्याएं उलझी हुई हैं 
और उत्तर-दक्षिण के भाषा-परिवारों के बारे में अनेक 
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भ्रम फेले हुए हैं । देश की एकता और विभिन्न भाषाश्रों 
के बोलने वालों में सौहार्द दृढ़ करने के लिये यह 
आवश्यक है कि उनका विस्तृत और वेज्ञानिक अध्ययन 
किया जाय और उनकी समानताओं के साथ उनकी विभिन्न 
ताश्रों से भी साधारणा पाठकों को परिचित कराया जाय | 
समीक्षा-सिद्धान्तों पर इधर श्रनेक महत्वपूर्ण ग्रथ 
प्रकाशित हुए हें । डा. भोलाशंकर व्यास की ध्वनि 
संप्रदाय और उसके सिद्धान्त”, डा. गोविन्द त्रिगुणायत 
की “शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त” आदि पुस्तकें 
आलोचना के सैद्धान्तिक पक्ष को समृद्ध करने का प्रयास 
हैं । संस्कृत साहित्य के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के 
अध्ययन से भी समीक्षा-सिद्धान्तों को पुष्ट और विकसित 
करना संभव है । शास्त्रकारों के लिये हिन्दी साहित्य की 
उपलब्धियां नगण्य नहीं हें और इनके श्राधार पर 
साहित्य-शास्त्र को ग्रोर भी परिर्वाद्धित किया जासकता है । 
मध्यकालीन साहित्य का श्रध्ययन करते हुए संत 
कवियों तथा रीतिकालीन कवियों दोनों पर ही श्रनेक 
ग्र थ प्रकाशित हुए हैं | किसी समय रीतिकालीन कवियों 
पर ग्रालोचकों की दृष्टि अधिक केन्द्रित रहती थी; इस 
समय संतों श्रौर सूफी कवियों पर श्रधिक ग्रंथों की 
रचना हमारे वर्तमान सांस्कृतिक विकास के लिये उनके 
विशेष महत्व की स्वीकृति है । सन्त-साहित्य में विभिन्न 
जातियों की मिली-जुली संस्कृति के दर्शन होते हैं। 


[< 


संस्कृत से भिन्न बोलचाल की भाषाओं की भूमि पर. 


भारतीय संतों ने लोकप्रिय संस्कृति रची थी । इस 
संस्कृति द्वारा विभिन्न प्रदेशों की जनता एक दूसरे के 
निकट श्रायी ग्रौर उसके सहयोग से ही इस संस्कृति का 
निर्माण हुश्रा । हिन्दी के माध्यम से श्रन्य भारतीय 
भाषाग्रों के संत-साहित्य से जनता को परिचित कराने 
का दायित्वपुर्णं कार्य ग्रभी शेष है । 

श्राधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक काल पर 
श्रपेक्षाइत कम कार्य हुआ है | डॉ. राजेन्द्र शर्मा द्वारा 
बालकृष्ण भट्ट के साहित्य का भ्रध्ययन और डॉ. नत्थन- 
सिंह द्वारा वालमुकुन्द गुप्त पर शोध-कार्य इस दिशा में 
उल्लेखनीय प्रयास हें | कवियों में प्रसाद जी पर श्रनेक 
आ ह | पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं; पंत जी पर पुस्तकें 
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काफी लिखी गई हैं किन्तु उनमें उल्लेखनीय दो-एक ही 
हैं निराला जी के साहित्य का अध्ययन अपेक्षाकृत 
कम हुआ है। हिन्दी नाटकों की ओर जितना ध्यान 
आलोचक दे रहे हैं, उतना शायद स्वयं नाटककार नहीं । 
डॉ. दशरथ ग्रोफा की “हिन्दी नाटक : उद्भव और 
विकास”, श्री श्रीकृष्णदास की हमारी नाट्य परम्परा”? 
आदि पुस्तकों में काफी खोजपूर्णा सामग्री एकत्र की गई 
हैं । अनेक लेखकों ने लोक-संस्क्रति, लोकगीतों ग्रादि का 
ग्रध्ययन किया है और सांस्कृतिक नव-निर्माण के लिये 
लोक-संस्कृति के आवश्यक ग्रावार की ओर हमारा 
ध्यान आकर्षित किया है । 

हिन्दी के ग्रालोचको, विद्वानों और भाषाशास्त्रियो 
के इस कार्थ से जहां हमारे ज्ञान में वृद्धि होती हे, वहां 
उससे समाज के सांस्कृतिक विकास में वहुत बड़ी सहा- 
यता मिलती है । “कला कला के लिए” की तरह यह 
ग्रालोचना केवल आलोचना के लिये नहीं हे । हिन्दी 
आलोचना की मुख्य दिशा अपनी संस्कृति को समृद्ध 
करके जनता को परम्परा से परिचित कराने, लोक 
कल्याण के लिये साहित्य की मानवतावादी भूमिका को 
स्पष्ट करने की श्रोर है। कुल मिलाकर पिछले दस वर्षो 
की समालोचना ने साहित्य के स्वस्थ तत्वों को प्रोत्साहन | 
दिया है और देश तथा जन-संस्कृति के लिये घातक 
तत्वों का विरोध किया है । इस कार्य को देखकर कोई भी 
जागरूक पाठक श्रालोचना की उपयोगिता को प्रल्वीकार 
न करेगा । हिन्दी ग्रालोचना का ग्रध्ययन किये विना जो 
उसके कल्पित निम्न स्तर पर नाक-भौं सिकोड़ते हैं, जो 
उसे संस्कृत या अंग्र जी की नकल कह कर टाल देते हैं 
या जो दंभ से घोषित करते हें कि पिछले दस वर्षा में 
हिन्दी ग्रालोचकों ने जो कुछ लिखा, उसे न भी लिखते 
तो कोई हानि न थी, वे हिन्दी साहित्य के प्रति श्रन्यायं 
करने के अतिरिक्त प्रपने ग्रज्ञान का परिचय भी देते हैं | . 

यह सही है कि हिन्दी में श्रालोचना की पुस्तक 
एक ही उच्च स्तर की नहीं हैं | उपन्यास, कहानी, 
नाटक श्रौर कविता की पुस्तकं भी एक से स्तर की 
नहीं हैं । न हिन्दी में, न ग्रन्य किसी देशी, विदेशी भाषा 
में साहित्य के किसी भी भ्रंग की पुस्तके सदा एक सै 
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स्तर की होंती हें। हम इतना ही कहेंगे कि ग्रन्य 
भाषाओं की तुलना में हिन्दी का श्रालोचना-साहित्य 
नगण्य नहीं है । 

आलोचना आवश्यक है, उपयोगी है, हिन्दी के 
ग्ालोचना-साहित्य के विकांस की अनेक संभावनाएं 
विद्यमान हैं, इसलिये इस कार्य में विनम्र सहयोग के 
रूप में “समालोचक” का यह प्रकाशन हे । हमारा 
ध्येय हिन्दी आलोचना के उपर्युक्त विकास में योग देना 
हे, उसमें ग्रामूल परिवर्तन करना अथवा “युगान्तर उप- 
स्थित करना नहीं । जेसा कि इस ग्रेंक से ही प्रकट 
होगा, हम विभिन्न विचारधाराश्रों ग्रौर मतों के लेखक्रों 
की रुचनाए प्रकाशित करके परस्पर विचार-वितिमय 
द्वारा ग्रालोचना-साहित्य के उत्तरोत्तर विकास का 


प्रयत्न*करेंगे । व्यवस्थित ढंग से समीक्षा-सिद्धान्तों की. 


चर्चा चलाना, देश की विभिन्न भाषाग्रों के साहित्य से 
परिचय बढ़ाना, विदेश के उल्लेखनीय साहित्यकारों 
और साहित्यिक धाराग्रों की जानकारी प्राप्त करना, 
हिन्दी की नयी साहित्यिक गति-विधि का विवेचन 
करना, साहित्य की परंपरा का सम्यक्‌ ज्ञान प्राप्त करना, 
संक्षेप में ये हमारे उद्देश्य हें । पहले ही अंक में विद्वानों 
से हमें जो सहृदयतापू्ण सहयोग मिला है, उससे 
विश्वास होता हैं कि हम ग्रपने उद्दे श्यों में सफल होंगे । 

हिन्दी में समीक्षा-सिद्धान्तों की चर्चा श्रधिक हो, 
इस विचार से “समालोचक?” का पहला अंक सौन्दर्य- 
शास्त्र-विशेषाडूः के रूप में प्रकाशित हो रहा है । सौन्दर्य- 
शास्त्र-यह शब्द हिन्दी के लिये नया नहीं हे । इस 
विषय पर डॉ. हरद्वारीलाल शर्मा की एक सुन्दर पुस्तक 
प्रकाशित हो चुकी हे । फिर भी यहां दो समस्याग्रों का 
समाधान ग्रावशयक हे । पहली यह कि काव्य-शास्त्र 
ग्रथवा साहित्य-शास्त्र के रहते हुए सोन्दर्थ-शास्न की 
आवश्यकता क्या हे । ग्रावश्यकता यह हे कि साहित्य तथा 
भ्रत्य ललित कलाग्रों के परस्पर संवन्ध को हम समभें, 
उनकी समानताग्रों को पहचानें, ललित कवाग्रो की 
सामान्य भूमि पर साहित्य के सौन्दर्यं का विवेचन करे, 
प्रकृति, मानव-जीवन, साहित्य तथा श्रन्य कलाग्रो के 
सौन्दर्य की विशेषताग्रों--उनकी विविधता और समा- 
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नता--का ज्ञान प्राप्त करें। इसलिये साहित्य-शास्त्र से 
अधिक व्यापक यह सौन्दर्य-शास्त्र आवश्यक है । 

दूसरी समस्या है सोदर्न्य-शास्त्र नाम-की । साहित्य 
अथवा कला सुन्दर के ग्रतिरिक्त ग्रसुन्दर तत्वों कों भी 
अपने अन्दर समेट लेती है। फिर सौन्दर्य-शास्त्र में 
कला के सभी तत्वों का विवेचन केसे हो सकता है ? 
संस्कृत काव्य-शास्त्र में भी रस-संवन्धी चर्चा में सुन्दर 
शब्द का प्रयोग नहीं हुआ । 

इस संबन्ध में पहले प्राचीन काथ्यों को देखें | 
आदि कवि वाल्मीकि के मुख से जब प्रथम श्लोक निकला, 
तब उनके शिष्य प्रसन्न होकर बारबार उसे गाने लगे: 

मुहुमु हु: प्रीयमाणाः प्राहुश्च भूशविस्मिता: । 

उन्हें प्रसन्नता थी, साथ ही विस्मय भी था| इस 
तरह की प्रसन्नता उन्हें पहले प्राप्त न हुई थी । उन्हें 
यह भी मालूम था कि कवि के शोक ने ही इलोक का 
रूप ले लिया हैं: शोकः इलोकत्वमागत: । ग्रादि कवि 
साहित्य में विरोधी तत्वों के समन्वय से विचलित न 
हुए थे । शोक की व्यंजना करनेवाला छन्द प्रसन्नता 
का कारण हो सकता है, वह जानते थे | इस छन्द में 
उन्होंने रामायण की रचना की । उसे ऋषियों के 
समाज में लव-कुग ने गाया और सुनकर श्रोताओं की 
आँखों में आंसू आ गये : 

तच्छुत्वा मुनयः सर्वे वाष्पपर्याकुलेक्षणाः । 

उनकी श्रांखों में श्रांसू थे किन्तु प्रशसा में वे 
कहते जाते थेः 

ग्रहो गीतस्य माधुर्य इलोकानां च विशेषतः । 
वे माधुर्य पर मुग्ध थे । उनके रस-विह्लल हृदय से हठात्‌ 
ये शब्द निकले थे--म्रहो गीतस्य माधुर्यम्‌ । उन्होने 
अथवा कवि वाल्मीकि ने--माधुर्य शब्द का प्रयोग किया, 
रस, ध्वनि, ग्रलङ्कार आदि के विवेचन द्वारा अपनी 
भावना प्रकट नहीं की । शोक व्यंजित करनेवाले छन्द 
से शिष्यो का प्रसन्न होना, आंखों में ग्रांसू भरे हुए 
ऋषियों का गीत के, विशेष कर क्लोकों के माधुर्य की 
प्रशंसा करना—सौन्दर्य-शासत्र की मूल समस्या रामा- 
यणा महाकाव्य के प्रारंभ में प्रस्तुत कर दी गई है । 

माधुर्य से मिलता-जुलता शब्द रमणीयता ,हे। 
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काव्य की एक प्रसिद्ध व्याख्या हैः रमणीयार्थप्रति- 
पादकः शब्दः काव्यम्‌ । रमणीयता का. लक्षण बत- 
लाया गया है: 
क्षणे-क्षणे यन्नवतामुपेति तदेव रूपं रमणीयतायाः । 
साहित्य शास्त्र में रमणीयता की चर्चा हो सकती 
हे तो सौन्दर्य की भी हो सकती है । बाबू गुलाबराय ने 
उपयुक्त व्याख्या को “सौन्दर्य या रमणीयता की 
परिभाषा के रूप में उद्धत किया है ( सिद्धान्त और 
अध्ययन, पु० ९६ ) । संस्कृत के शास्रकार सौन्दर्य या 
रमणीयता” से अ्रपरिचित नहीं थे और यूरोप में “ईस्थे- 
टिक्स” का जन्म होने से बहुत पहले उन्होंने उसका 
विवेचन किया था । 
गोस्वामी तुलसीदास ने भवसागर से पार उतरने के 
लिये रामायण की रचना की--करउ' कथा भव सरिता 
तरनी | इस कथा को उन्होंने यथाशक्ति “मनोहर” 
बनाने का प्रयतत किया--करइ मनोहर मति श्रनुसारी । 
माधुर्य और रमणीयता की तरह मनोहरता का गुणा, 
काव्य की विशेषता के रूप में, उनके सामने विद्यमान 
था | जो मनोहर हो, वह मंगलकारी भी हो सकता 
था । उनके लिये सौन्दर्य और उपयोगिता के बीच में न 
पाटी जा सकने वाली खाई न थी | उनके सन्त जिस 
राम-सुयश की वर्षा करते हैं, वह मधुर मनोहर 
मङ्गलकारी”” है। रामचरित मानस के घाट मनोहर” 
हैं, इस मातस की उपमाग्रों का वीचि-बिलास मनोरम” 
हे । पुरइन के समान चौपाइयाँ “चारु” हैं | कवि की 
युक्तियाँ “मंजु” हैं | भर छन्द-सौन्दर्यः 
छन्द सोरठा सुन्दर दोहा। 
सोइ बहुरंग कमल कुल सोहा ॥ 
आर्थ श्रनूप सुभाव सुभासा । 
सोइ पराग मकरंद सुवासा ॥ 
कवि ने दोहा-सोरठा ग्रादि छन्दों की मात्राए न 
गिना कर उन्हें सुन्दर कहा है; उनकी तुलना विविध 
रंग के कमलो से की. है | किस सौन्दर्य-प्रेमी कवि ने 
छन्दों के सौन्दर्य का वर्णन इससे श्रधिक सौन्दर्यवादी 
दृष्टिकोण से किया है ? छन्दों का ग्रर्थ फूलों के पराग, 
मकरंद श्रौर सुगन्ध के समान श्रोताग्रों को श्रानन्द-विभोर 


करने वाला है। इससे सिद्ध हुआ कि साहित्य में जो 
गुण मधुर, मनोहर, मनोरम, सुन्दर ग्रादि विशेषणों से 
अभिहित है, उसकी चर्चा भारतीय काव्य-परश्परा के 
विरुद्ध नहीं है । 

हिन्दी के सौन्दर्य-शासत्र की मूलभूत मान्यताएं 
स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की रचनाग्रों में मिलती 
हैं । कवि और सौन्दर्य के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा हे, 
“कवि की दृष्टि तो सौन्दर्य की ग्रोर जाती है, चाहे वह 
जहाँ हो-वस्तुओं के रूप रंग में ग्रथवा मनुष्यों के मन, 
वचन और कर्म में | शुक्ल जी ने काव्य के सौन्दर्य को 
प्रकृति और मानव-जीवन के सौन्दर्य के सन्दर्भ में ही 
परखा है । यहाँ उनकी मान्यताश्रों पर विस्तार से कुछ 
लिखना आवश्यक नहीं है । इतना ही संकेत करना यथेष्ट 
है कि शुक्ल जी के लिये कवि की दृष्टि सौन्दर्य की गोर 
जाती है श्र वे कविता के विवेचन में सौन्दर्य और 
उसकी अनुभूति की व्याख्या करना आवश्यक समभते 
हैं । इससे हम श्राशा करते हैं कि हिन्दी के विद्वात्‌ 
आलोचना के क्षेत्र में सोन्दर्थ-शास्त्र की चर्चा को ग्रनाव- 
श्यक कार्य न समभेंगे । 

इस अङ्क में प्रकाशित सामग्री से पाठकों को इस 
विषय में भारत और यूरोप के विद्वानों के विचारों का 
परिचय मिलेगा, साथ ही उन्हें मौलिक चिन्तन की 
सामग्री भी प्राप्त होगी और वे देखेंगे कि हिन्दी के 
माध्यम से किस कोटि की ग्रध्ययन-सामग्री दी जा सकती 
है । हमें विश्वास है कि इस अङ्क में प्रकाशित लेखों से 
समालोचना के सैद्धान्तिक पक्ष को विकसित करने में 
सहायता मिलेगी । इसके लिए हम अपने विद्वान्‌ लेखकों 
के प्रति आभार प्रकट करते हैं; जिन लोगों की मातृभाषा 
हिन्दी नहीं है, फिर भी जिन्होंने हिन्दी में श्रपनी रच” 
नाए' भेजकर हमारी भ्रमूल्य सहायता की है और हमारा 
उत्साह बढ़ाया है, उनके प्रति हम विशेष रूप से श्रपनी 
कृतज्ञता प्रकट करते हम प्रयत्न करेंगे किं 
“समालोचक” को श्रधिकाधिक विद्वानों का सहयोग प्रात 
हो और उनकी रचनाओं द्वारा वह निरन्तर हिन्दी 
साहित्य की प्रगति में सहायक हो । 
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बाबू गुलाबराय एम० ए०, डी० लिट्‌० 


“सौन्दर्य” क्या हे, इसका उत्तर देना कठित है। 
सुन्दर वस्तुओं के सामान्य धर्म को ही सौन्दर्य” कहा 
जाता हे । किन्तु विषयगत ( 0]९८४।४९ ) सौन्दर्य के 
विषय में ही “सामान्यधर्मता” का सिद्धान्त ठीक बेठता 
हे । विषयगत सौन्दर्य पर पाश्‍चात्य सौन्दर्य-शास्त्र में 
अ्रधिक विचार हुआ है । यूनानी मूर्तिकला में सौन्दर्य का 
विकास अपनी चरमसीमा पर दिखाई पड़ता है, इस 
वाह्य सौन्दर्य-सुष्ट्रि की नाप-तोल भी योरोप में बहुत हुई 
है। ज्यॉमित” के नियमों का प्रयोग करके वस्तु के श्राकार 
में सामञ्जस्य, संतुलन, संश्लिष्ठता और एकान्विति की 
प्रतिष्ठा से वाद्य-सौन्दर्य की सुष्टि सम्भव वताई गई है । 


विषयगत सोन्दर्य-चर्चा में “सुन्दर” और “उदात्त” 
( Sublime ) का भी भेद किया गया हे । घामिकभाव- 
मिश्रित भय ( 8970 ) उत्पन्न करने वाली विराट और 
विस्तृत वस्तुओं को “उदात्त” कहा गया है, “सुन्दर” 
नहीं । उत्त, ग श्यङ्गमय पर्वत, महासागर, विस्तृत कांतार, 
भयंकर विस्फोट और विराट भवन “उदात्त” के उदा- 
हरण हैं, इन्हें देखकर धामिक भावपूर्ण भय मन में 
उत्पन्न होता है और साथ ही इनके ग्राकार और विस्तार 
को देख करके मन में “आत्मलघुता” की भावना भी 
उत्पन्न होती है । वृन्त पर खिला हुआ पुष्प, शरद- 
निशा में मुस्कराता हुआ चन्द्रमा और कामिनी का मुख 
आदि सुन्दर” कहे जाते हें । “सुन्दर” में “प्रियता” 
'का भाव श्रधिक है | इसीलिए हमारे यहाँ “माधुर्य” 
गुण को सुन्दर कलाग्नों की सृष्टि में अधिक महत्व दिया 
गया है । “सुन्दर” वस्तु वह है जिसमें. “रमणीयता” 
के साथ-साथ “माधुर्य” भी हो । 'रमणीयता” का श्रर्थ हे 
क्षण-क्षण में उत्पन्न होने वाली नवीनता, १माधुयं का 


(१) क्षणे क्षणे यन्नवतामुपेतितदेव रूपं रमणीय- 
ताया:--भाघ 
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अर्थ चित्त को द्रवित करने वाला श्राह्वाद हे ।२ | 
णीय, वस्तुओं में “उदात्त” को भी सम्मिलित किया जा 
सकता है ; परन्तु 'माधुर्य' और “नवता” के संयोग से 
“सुन्दर” की सृष्टि होती है । 

किन्तु वाह्य सौन्दर्य के सम्बन्ध में इतना मतभेद है 
कि “विषयीगत” सौन्दर्य को ही कुछ लोग ग्रधिक महत्व 
देना चाहते हें । देश, काल और पात्र के भेद के 
कारण विषयीगत सौन्दर्य की सत्ता माननी पड़ती हे 
सौन्दर्य) एक मानसिक अनुभूति या प्रतीति-मात्र है, 
जिसे हम किसी विशेष परिस्थिति में अनुभव करते हैं । 
इसलिए किसी क्षण में -कोई वस्तु और किसी क्षण में 
कोई अन्य वस्तु सुन्दर लगती है। कविवर बिहारीलाल 
ने लिखा है--- 


समे समे सुन्दर सबै, रूप कुरूप न कोय । 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होय ॥ 

“ श्रंगरेजी कवि 'कॉलरिज? ने भी विषयीगत सौन्दर्य 
का समर्थन किया हे :--“रमणी, हम तुझ में वही पाते 
हैं जो हम तुभे देते हे” 

0 lady ! We receive but what 

we 2770. 

विषयीगत सौन्दर्य में दरष्टा की मानसिक दशा मुख्य 
है, इसलिए विषयीगत सौन्दर्य की दृष्टि से असुन्दर 
वस्तुओं में भी द्रष्टा सौन्दर्य के दर्शन कर सकता है। 
किन्तु उसकी भी कुछ सीमा रहती हे । 

कुछ वेज्ञानिक वस्तु! को स्पन्दनमात्र मानते हैं 
और उसके रंग, रूप का श्रेय द्रष्टा की मानसिक सृष्टि 
को देते हैं । श्रध्यात्मवादी--प्रत्ययवादी भी वस्तु की 


सत्ता द्रष्टा की चेतना में ही मानते हैं। इस प्रकार घोर 


(२) चित्तद्रवीभावमयोऽह्णादो माघुयंमुच्यते-- 
सा० दर्पण 


॥ 


| 
| 
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६ “समालोचक 


AAAS 


भौतिकवादी और घोर ग्रध्यात्मवादी दोनों श्रात्यन्तिक 
छोर ( ४४४० ९५४७011105 1108 के न्याय से ) मिल 
जाते हें | वस्तुतः इस विषयीगतता और विषयगतता का 
नितान्त विरोध भी नहीं है, क्योंकि बहुत से लोगों का 
विषयीगत 'सोन्दर्य' ( और सत्य ) विषयगत बन जाता 
है । गुलाव की लालिमा चाहे मानसिक भ्रम या 
आभास हो, किन्तु वह सबका भ्रम हैं | सब की प्रातिः 
भासिक सत्ता व्यावहारिक वास्तविकता बन जाती हे, इस- 
लिए विषयीगतता और विषयगतता में सामंजस्य स्थापित 
हो सकता हैं | कविवर बिहारी ने लिखा है, “रूप रिभावन 
हार वह, ये नेना रिझवार” | प्रसाद! जी ने कामायनी 
का सौन्दर्य वर्णन करते हुए दोनों प्रकार के सौन्दर्य का 


समन्वय किया है । वाह्य विषयगत सौन्दर्य के साथ साथ. 


उसमें कवि के मन की साध भी मिली हुई है :-- 
आह, वह परिवम के व्योम, 
बीच जब घिरते हों घनश्याम । 
अरुणा रविमण्डल उनको वेध, 
दिखाई देता हो खविधाम ॥ 
कुसुम कानन अंचल में मन्द, 
पवन प्रेरित सौरभ-साकार । 
रचित परमाणु पराग शरीर, ॥ 
खड़ा हो ले मधु का ग्राधार- 
ग्रोर पडती हो उस पर गुभ्र, 
नवल मधु राका मन की साध ॥ 
सौन्दर्य श्रौर सात्विकता :--कुमारसम्भव' में कहा 
गया हे कि सौन्दर्य पापवृत्ति की ओर नहीं ले जाता 
यह वचन ग्रव्पभिचारी है ग्रर्थात्‌ सत्य हे ।१ रवीन्द्र बाबु 
ने कहा है कि जल में उछलने वाली मछली का सौन्दर्य 
निरपेक्ष द्रष्टा ही देख सकता है । किन्तु कुमारसम्भव में 
इमशानवासी, भगवान भूतनाथ भी पर्वती को नितान्त 
निरपेक्ष दृष्टि से नहीं देख सके, तब साधारण मनुष्यो की 
बात कोन कहे ? किन्तु नितान्त निरपेक्ष दृष्टि न रहने 


पर भी वासना में सात्विकता हो सकती हे । कला 


१ यदुच्यते पार्वति पापवत्त ये, न रूपसित्यव्यभि- 
चारि तद्रचः 


>. (कात 


लौकिक वासना में इसी प्रकार की सात्विकता उत्पन्न 
कर देती है । 

सोन्दर्य सात्विक इसलिए होता हे कि दृष्टा वस्तु 
के साथ कुछ समय के लिए तन्मय हो जाता हे और यह 
तन्मयता उसके चित्तका विस्तार करती है । ग्राचार्य 
शुक्ल ने भी “वस्तु को देखकर अतः सत्ता की तदाकार 
परिणति” को ही सौन्दर्य की अनुभूति कहा है । चित्त 
की यह परिणति स्वयं द्रष्टा की एक उच्च मानसिक , 
अवस्था हे, क्योंकि इसमें द्रष्टा का सात्विक आत्म-त्याग 
आजाता हे । इसीलिए कलाग्नों का विकास सांस्कृतिक 
विकास माना जाता हे । वासना और स्वार्थ से अभिभूत 
चित्त तन्मय नहीं हो पाता । दूसरी ग्रोर प्रकृति की. 
वस्तुओं को देखकर उपयोगितावादी दृष्टि सर्वथा अपने 
उपयोग की दृष्टि से वस्तु को देखती हे । ( और उपयोग 
की दृष्टि स्वार्थ-परक होती है ।) इंजीनियर और कवि में | 
यही अन्तर है । प्रथम 'पर्वत' को इसलिए देखता है कि 
उसका जनता के भौतिक जीवन की उन्नति के लिए क्या 
उपयोग हो सकता है, “कवि” पर्वत को देखकर 'मुग्ध' 
होना सिखाता हे, कवि-दृष्टि हमें उच्च भावभूमि में ले 
जाती है, श्रत: मानसिक विकास के लिए 'कला” का उप- 
योग स्वीकृत है। 'कला' में इंजीनियर की दृष्टि-गत 
उपयोगिता की खोज करना गलत हे, स्वयं “सौन्दर्य 
हृदय को परिष्कृत, पवित्र, कोमल ग्रौर व्यापक वनाता है, 
यही उसकी उपयोगिता है । साकेत' में मैथिलीशरण 
गुप्त ने कहा है कि भावुक जन ही महान कार्यो को करने 
के योग्य बनते हैं ।२ 

सौन्दर्यं, शिव और सत्य--सत्य” के साथ सौदर्य 
का सम्बन्ध प्रायः लोग मानते हैं; परन्तु सत्य की | 
व्याख्याए अनेक हें । हमारे यहाँ 'सत्य' केवल ब्रह्म की | 
माना गया हे, जगत्‌ को मिथ्या कहा गया है, परन्तु 
कुछ दार्शनिक ब्रह्म व जगत . दोनों को सत्य मानते हैं । 
ऐसे दार्शनिकों ने जगत के सौन्दर्य के श्रानन्द में ही 
'सञ्चिदानन्द' की खोज की है और ब्रह्म को भी 
सुन्दर रूप देकर धरती पर उतारा हे । मनुष्य सबसे 


२ भावुक्क जन से ही महत्‌ कार्य होते हं-साकेत 
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सौन्दर्यान्‌भूति | 


~ AANA 


अधिक “सत्य” को ही प्यार करता है श्रत: ब्रह्म को 
भावना का विषय बनाकर श्रद्भुत छवियों का अद्भधून 
किया गया हे । भक्ति-साहित्य में सत्य व सौन्दर्य श्रभिन्न 
हें । 'शिवत्व' तो सत्य में ही निहित है जो सत्य हे, 
वह हितकर ग्रवश्य होगा श्रत: तीनों का समन्वय हमारे 
साहित्य व कला में मिलता है। , 
किन्तु “सत्य” का ग्रर्थ प्रगतिवादी विचारक ऐति- 
हासिक सत्य से लेते हैं, सत्य मूत्त है कोई सूक्ष्म और 
निरपेक्ष सत्य है, इसका प्रमाणा नहीं हे । सामाजिक 
विकास की प्रक्रिया को समभकर ही हम 'सत्य' का 
निर्णय कर सकते हें । पूजीवादी व्यवस्था का नाश 
कर साम्यवादी व्यवस्था की स्थापना ही ग्राज का “सत्य” 
हे । इस “सत्य को कथा, काव्य, मूर्ति, संगीत आदि 
विधाग्रों द्वारा व्यंजित करना ही सच्चे सौन्दर्य की सृष्टि 
हैं, क्योंकि ग्रसामाजिक भावनाश्रों की व्यंजना सुन्दर हो 
सकती हैं, उसमें सत्य' भी हो, यह आवश्यक नहीं है । 
अत: सच्चे सौन्दर्य की सर्जना के लिए “सत्य” की पह- 
चान आवश्यक है | सुन्दर की सृष्टि “शिव” तभी होगी 
जव सुन्दरः को सत्य” के साथ सम्बद्ध किया जाय | 
बलात्कार व हत्या के चित्र, काव्य व कथाएँ सुन्दर हो 
सकती हें; परन्तु वे सत्य व शिवत्व से रहित हैं--श्रतः 
प्रगतिवादी सौन्दर्यशास्त्री भी इन तीनों का समन्वय 
आवश्यक मानता है; परन्तु सत्य” शब्द की विशेष 
व्याख्या करता हे. । किन्तु दृष्टिकोश-भेद से सत्य 
शब्द की परिभाषाए ग्रनेक हैं, शिव और सौन्दर्य के 
साथ जिस सत्य का समन्वय हो सकता है, उसी सत्य 
को सत्य माना जाएगा । व्यवहारवाद (1२16४111811061- 
81) ) की दृष्टि से भी सत्य' हित का ही रूप है कितु 
हित में ही सीमित नहीं है । “हित” के भी कई रूप हो 
सकते हैं । हित शब्द का” शाब्दिक अर्थ हे--“विद्धाति 
इति हितम्‌, जो बनाता है, वह हित है, बनाने के भी 
कई श्रादर्श हैं । प्रगतिवाद? वर्गभेद करके एक को न्यायी 
प्रौर एक को ग्रन्यायी ठहराता है । ग्रन्यायी को-अपदस्थ 
कर न्यायी श्रौर शोषित को पदस्थ करना उसका ध्येय है । 
लेखक का दृष्टिकोण इससे भिन्न है । वह अन्यायी को 


A 
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भी “राम का जीव” मानता है, अन्यायी का हृदय परि- 
वर्तन करके ही उसका सुधार चाहता है । उन्नत ग्रौर 
विकसित समाज वह उसे समभता है कि जिसमें विकास 
का यह श्रादर्श स्वीकृत हो-- अधिक से ग्रधिक विशेषी- 
करण ( 5)601911891101 ) के साथ एकीकरण 
( 1116218/1107 ) भी हो ।” जेसा कि मनुष्य-शरीर 
में मिलता है, सब इन्द्रियाँ ग्रपना ग्रपना ग्रलग-श्रलग 
कार्य करती हें ग्रोर॑ साथ ही एक दूसरे की सहायक और 
पूरक होती हें । (केचुश्रा जेसे अविकसित जीव में एक ही 
स्पर्श-इन्द्रिय सव इन्द्रियो का काम करती हे । ) 

सामाजिक संघर्षो और समस्याग्रों के चित्रण में ही 
प्रगतिवादी 'सत्य' को रक्षा कलाकार कर सकता है 
परन्तु प्रकृति व प्रेम के क्षेत्र में प्रगतिवादी 'सत्य” की 
रक्षा कठिन है, क्योंकि पर्वत, पुष्प, नदी, निर्भर आदि 
सामन्तवाद में भी सुन्दर लगते थे और भ्रब भी सुन्दर 
लगते हें । मनुष्य के ऐतिहासिक संघर्षो से प्रकृति के प्रति 
दृष्टिकोण में थोड़ा बहुत अन्तर ग्राने पर भी कोई 
मौलिक अन्तर नहीं आया---प्रतः “रूप के आकर्षण'' को 
शाश्वत माना जा सकता हे । 

कला में 'सत्य' की प्रतिष्ठा किस प्रकार हो, इस पर 
मतभेद हे । प्रकृतवादी' नग्न सत्य को यथातथ्य रूप में 
चित्रित करने को पसन्द करते हैं । उनके अनुसार ग्रना- 
वृत सत्य की प्रतिष्ठा स्वयं अपने में सुन्दर' हे । 
“'समाजवादी-यथार्थवाद'' ( प्रगतिवाद ) 'सत्य' में कुछ 
काट-छाँट करके, उसको इस प्रकार व्य जित करना अच्छा 
समता हे, कि उसके प्रति हमारी भावात्मक प्रवृति हो। 
उनके ग्रनुसार यदि सत्य” को अनादृत्त रूप में रखने 
की आवश्यकता हो तो ऐसा भी किया जा सकता है । 
इस प्रकार प्रगतिवादी सत्य-चित्रण में शालीनता का 
भ्रभाव ग्रा जाता हे । शालीनता लेखक के लिए 
आवश्यक है । हमारे यहाँ कला-पद्धति की दृष्टि से 
'सत्य' की काटछाँट आवश्यक मानी गई हे । 'दुष्यन्त' की 
गोरवकथा के लिए दुर्वासा के श्राप की कल्पना कर लेने 
से ही प्रेम के आदर्श की रचना करने में कालिदास की 
प्रशंसा ही की जाती है । इसे -“उपचार-वक्रता” कहा 
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गया है । भारतीय संस्कृति किसी न किसी आदर्श को 
“कला के लिए आवश्यक मानती है; परंतु उसमें यथार्थ की 
अवहेलना भी नहीं हुई हे, श्रत: भारतीय कला में सत्य, 
शिव व सौदर्य का समन्वय मिलता है। सत्य के मूर्त 
रूप की भारतीय कला में भले ही भ्रवहेलना हो जाय 
उसके “हार्द” (51171६) की रक्षा होती है। 

सौंदर्य-सृजन के लिए सत्य के साथ शिवका भी 
विचार आवश्यक है । शिव का प्रश्‍न मूल्यों (५७16४) 
के साथ सम्बिन्धित है । यों रूपों का अरङ्न अपने में ही 
“शिव” भी है; परन्तु फिर भी सामाजिक घटनाओं और 
समस्याओं में शिव का ध्यान रखना पड़ता है । किंतु 
शिवल्व' के विषय में भी मतभेद हैं । कुछ भौतिक हित 
को और कुछ आध्यात्मिक हित को अधिक महत्त्व देते 
हैं । भारतीय कला व साहित्य में दोनों की उन्नति को 
लक्ष्य बनाया गया है | भगवान रामचन्द्रजी ने भरत को 
धर्म, अर्थ, काम--तीनों के ग्रविरोध सेवन का उपदेश 
दिया है। 


कच्चिदर्थेन वा धर्ममर्थ धर्मेण वा पुन: । 
उभौ वा प्रीतिलोभेन कामेन न विबाधसे । 
कच्चिदर्थं च कामं च धर्म च जयतांवरः । 
विभज्य काले कालज्ञ सर्वान्वरद सेवसे | 
-ण्वाल्मीकि रामायण 


अर्थात्‌ क्या तुम अर्थ से धर्म में और धर्म से ग्रर्थ में तथा 
प्रीति, लोभ और काम से धर्म और ग्रर्थ में तो बाधा 
नहीं डालतें ? श्रौर क्या तुम अपना समय बाँट कर धर्म, 
अर्थ श्रौर काम का सेवन करते हो ? 


इस दृष्टि से “सुन्दर” के साथ सत्य व शिव का 
समन्वय सम्भव है । इन तीनों के समन्वय से “वाणी 
का तप” सिद्ध होता है । गीता में सत्य, प्रिय व हित 
का समन्वय अनिवार्य माना गया है।१ तुलसीदास ने भी 
सुन्दर के साथ हित को आवश्यक माना हे ।* कविवर 
सुमित्रानन्दन पन्त ने भी प्रज्ञा, प्रणय व लोक-सेवा के 
समन्वय का समर्थन किया है 13 
मेथलीशरण गुस ने कहा है कि यद्यपि कुशल 
अभिव्यक्ति ही कला हे तथापि केवल सत्य और शिव 
की ग्रभिव्यक्ति कुरूप भी हो सकती है और केवल 
कल्पनाग्रों का प्रयोग मनोरंजक होने पर भी श्रेष्ठ सौंदर्या 
को जन्म नहीं देता-- 
सत्य सदा शिब होने पर भी, विरूपाक्ष भी होता हे । 
ग्रौर कल्पना का मन केवल, सुन्दरार्थ ही होता है-- 
~ साकेत 
इसलिए सौन्दर्य, सत्य और शिव एक और 
अभिन्न हें । 
a ० :%--- 
१-अनुद्रोगकर' वाक्यं सत्यं प्रियहितं च यत्‌ 
गीता 
२--कोरति भणिति भूतिभल सोई, 
सुरसरि सम सबकर हित होई । 
३>-वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, 
हृदय में बनता प्रणय श्रपार 
लोचनों में लावण्य ग्रनूप, 
लोक सेवा में शिव श्रविकार 
पंत 
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प्रभाव ग्रहण की प्रक्रिया 


डा० रामग्रवध द्विवेदी एम० ए०, डी० लिट० 


सोन्दर्य-शासत्र तथा साहित्यिक आलोचना का 


निकटतम सम्बन्ध है। दोनों का क्षत्र कम से कम. 


आंशिक रूप में एक हे । दोनों में भेद केवल इतना है 
कि सौन्दयंशास्त्र दर्शन श्रौर सिद्धान्त पर विशेष वल 
देता है और - साहित्य-शास्त्र व्यवहार पक्ष पर । तव भी 
कुछ ऐसी मूल समस्याएं हें जिनका सम्वन्ध दोनों से है 
और जिनके समाधान की खोज में दार्शनिक और ग्रालो- 
चक अनेक शताब्दियों से लगे हुये हैं | इस प्रकार की 
समस्याओं में एक प्रमुख प्रश्न प्रभाव तथा उपभोग 
का हैं । 

कला में निबद्ध तथ्य अथवा यथार्थ देनिक जीवन 
के प्रतिमान से प्राय: ग्रवास्तविक प्रतीत होता हे । कभी- 
कभी उपन्यास या नाटक में होने वाली घटनाएँ दैनिक 
जीवन से सम्बन्धित नहीं होतीं अर्थात्‌ उस प्रकार की 
घटना नित्य-प्रति नहीं घटित होतीं । वेसे भी दिग 
और काल में घटनाओ्रों का जो क्रम और विस्तार देनिक 
जीवन में मिलता हे, कलात्मक निरूपण में वह क्रम 
बदल जाता हे और फलत: कला में जीवन का एक बदला 
'हुआ रूप दिखाई देता है । यथार्थवाद के प्रतिपादकों ने 
बराबर इस वात की कोशिश को है कि यथार्थ तथ्यों 
तथा घटनाग्रों का श्रपरित्रतत रूप कला में प्रस्तुत 
'किया जाय; किन्तु श्रभी तक बे अपने प्रयास में सफल 
नहीं हो पाये हैं । उनके मार्ग में दो प्रकार की कठिना- 
इयाँ उपस्थित होती हैं । पहली कठिनाई का सम्बन्ध 
कला के उद्देश्य से हे । यदि कला केवल यथार्थ को ही 
चित्रित करने का काम करती हे तो वह इस कार्य में 
प्रकृति से होड़ नहीं ले सकती ग्रौर इस भांति. वह त्तिर- 
थक और निरुद्देश्य सिद्ध होती हे । दुसरी कठिनाई 
'निर्माण-पद्धति से सम्बन्धित हे । कला यदि जीवन का 
सुव्यवस्थित रूप प्रस्तुत करना चाहती हे तो वाध्य 


होकर उसे यथार्थ में कुछ न कुछ परिवर्तन अवश्य 
करना पड़ेगा । इसीलिये यह मान लिया गया हे कि कला 
का सत्य जीवन के सत्य से किसी न किसी अंश में 
अवश्य भिन्न हे । श्रतएव साधारण जीवन के यथार्थ 
ज्ञान के लिये कला एक विश्वसनीय साधन नहीं हे । 
पुराने यूनानी ग्ाचार्यो से लेकर ग्राज तक श्रनेक विचा- 
रको ने यह इ गित किया है कि कला का सीधा सम्बन्ध 
सत्य से नहीं वरन्‌ प्रभाव से है। श्रत: एक सीमा के 
उपरान्त कला के ऊपर यथार्थ का आग्रह अनुचित 
मालूम पड़ता हे । 

किन्तु यह जानने पर भी कि कला और वास्तविकता 
का निरन्तर सम्बन्ध नहीं मिलता हे, हम कला की 
और श्राकृष्ट होते हैं । स्पष्टतः इस आकर्षण का कारण 
यह नहीं हे कि कला द्वारा हमारी तर्कबुद्धि तुप्त होती 
है श्रथवा उसके द्वारा हमारी जानकारी बढ़ती हे । यह 
सच है कि कुछ लोग समाजशास्त्र श्रौर मनोविज्ञान सम- 
कने के लिये उपन्यास और नाटक में मिलने वाले 
तथ्यों का संकलन, श्रध्ययन और विश्लेषण करते हैं। 
कुछ ऐसे लोग भी हैं जो प्राचीन वास्तु-कला के भ्रवशेषों 
के निरीक्षण द्वारा प्राचीन धामिक ग्रौर सामाजिक 
विश्वासो के वारे में निष्कर्ष निकालते हैं; किन्तु इस 
प्रकार का ज्ञानवद्ध न कला का केवल गौण प्रयोजन हो 
सकता हैं और इस भाँति प्राप्त किये हुए निष्कर्षो की 
उपादेयता भी सीमित हे । कला-सम्बन्धी सामान्य 
अनुभव तो यह है कि हम कला का उपभोग यथार्थ के 
आग्रह को छोड़कर या कम से कम भुला कर करते हें । 
ग्रानन्दानुभूति के समय तकं सो जाता है या कह सकते 
हें कि तार्किक प्रक्रिया के स्थगित होने पर ही कलात्मक 
आनन्द का अनुभव होता है। यहाँ तर्क और ज्ञान, 
“रीजन और कांशेन्स” में भेद करना आवश्यक हे । 
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जब हम कहते हैं कि तर्क सो जाता है, तब यह प्रभिः 
प्राय कदापि नहीं है कि ज्ञान की क्षमता विलुप्त हो 
जाती हे । परिस्थिति और परिवेश का ज्ञान तो वना 
रहता हे, कितु सत्य और ग्रसत्य, वास्तविक और ग्रवा- 
स्तविक के भेद की शक्ति कुछ समय के लिये मिट 
जाती हे । 

प्रश्न यह उठता हे कि हम इस ग्रवस्था तक किस 
भांति पहुंचते हें । सर्वप्रथम जब हम कला के निरीक्षण, 
ग्रहण और तज्जनित ग्रानन्दातुभूति की श्रपेक्षा करते हैं 
तब स्वत: इस प्रकार की मानसिक अवस्था का श्राह्वान 
करते हैं, जिसमें तर्क-बुद्धि मानों सुला दी जाती है और 
इस भाँति उपभोग की क्षमता तीव्र हो उठती है। जव 
हम कविता सुनने, नाटक देखने, ग्रथवा उपन्यास पढ्ने 
के लिये तत्पर होते हैं, तव हम यह मान लेते हैं कि 
तर्कपूर्ण ऊहापोह के लिये गु'जाइश नहीं है । इसके ग्रति- 
रिक्त कला में ही कुछ ऐसी विशेषता है जो ग्रविश्वास 
और तर्क को सुला देने में हमारी सहायता करती है। 
नाटकीय भ्रान्ति का सिद्धान्त इस वात का प्रमुख साक्षी 
हे । जिस समय हम प्रोक्षा-गुह में प्रविष्ट होते हैं, उस 
समय हमारी तर्कबुद्धि अक्ष रण रहती है ओर हम विना 
प्रयास के ही सम्भव और ग्रसम्भव, उचित और ग्रनुचित 
पर विचार कर सकते हैं; किन्तु थोड़ी ही देर बाद जब 
संगीत और कृत्रिम प्रकाश से रंगशाला भर जाती है और 
कुशल श्रभिनेता श्रपने श्रद्ध-परिचालन तथा कथनोपकथन 
द्वारा एक विशेष परिस्थिति ग्रौर कार्य का रूप सामने 
खड़ा कर देते हैं, तब इन सभी उपकरणों का संकलित 
प्रभाव यह होता है कि विव्वासा और ग्रविश्वास का 
प्रश्न ही कुछ समय के लिये स्थगित हो जाता है । प्रतीत 
यह होता है कि रंगमंच का दुष्यन्त वास्तविक दुष्यन्त 
श्रौर रंगमंच की शकुन्तला वास्तविक शकुन्तला है। 
नाटकों के पढ़ने पर जो विरोध हमको दिखाई पड़ते हें, 
उनमें श्रधिकाँश श्रभिनय के विशिष्ट वातावरणा में स्वतः 
मिट जाते हैं । काव्य में छन्दों की उपादेयता पर विचार 
करते हुए कतिपय आधुनिक मनो वैज्ञानिकों ने लिखा है 
कि छन्द का लय और संगीत हमारे मन में भर जाता 
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है और तदुपरान्त पहले की श्रनेक अस्पष्ट बातें साफ हो 
जाती हैं और बहुत-सी बातों की संगति ग्राप से आप 
वेठ जाती है । यह भी कलात्मक रसास्वादन के संदर्भ 
में अविश्वास के विलीन हो जाने का ही एक 
प्रमाण हे । 


सामान्य रीति से कह सकते हैं कि कला में ग्राक्रति 

या रूपको जो विशेषता अनिवार्य रूय से विद्यमान 
रहती है, उसका ही प्रभाव श्रोता ग्रथवा द्रष्टा के मन 
पर पड़ता है और उसीके फलस्वरूप वह मानसिक 
ग्रवस्था उपस्थित होती है, जिसके श्रभाव में कला का 
रसास्वादन सम्भव ही नहीं। जब तक हम किसी 
प्रासाद, किसी चित्र, किसी मूर्ति के रूप-सौष्ठव को नहीं 
पहचानते, तव तक हम उससे श्रानन्द नहीं प्राप्त कर 
सकते । उस समय तक तो हम केवल उस महल की 
लम्वाई-चौड़ाई नापते रहेंगे, उस चित्र के रंग किस 
प्रकार तैयार किये जाते हैं, इस बात की छानवीन करेंगे 
और इसी तरह इस वात का पता लगायेंगे कि उस मूर्ति 
का प्रस्तर कहाँ से लिया गया हे । रूप का सम्यक्‌ दर्शन 
होने पर यह सभी बातें ग्रनावश्यक मालूम पड़ेगी और 
हमारा मन द्रवित होकर कला के प्रभाव को ग्रनायास 
हरा करेगा | जब तक कविता में प्रयुक्त शब्दों की 
व्युत्पत्ति पर ही हमारा ध्यान स्थिर रहेगा तव तक 
कविता का रसास्वादन नहीं हो सकता। जब हम 
प्रेरणा के स्पर्श से ग्रनुप्राणित शब्दों को छन्द श्रौर लय 
के प्रवाह में बहते हुए पायेंगे और उनसे प्रभावित होंगे, 
उस समय उन शब्दों का व्यवधान हमारे लिये मिट 
जायगा ग्रौर हमारे मन तथा शब्दों के प्रभाव से उद्भूत 
ग्रांनन्द के बीच सीधा सम्बन्ध स्थापित हो जायगा । 
इस प्रक्रिया में तर्क का कोई काम नहीं हे। यह तो 
केवल प्रभाव-ग्रहणा ग्रौर ग्रात्म-समर्पण की ही बात है। 
इस प्रकार हम इस परिणाम पर एहुँचते हें कि कला 
के समुचित रसास्वादन के लिये रूप-विधान का सहज 
अथवा प्रबुद्ध ज्ञान अनिवार्य हे । भ्रशिक्षित लोग भी 
संगीत ग्रथवा कला से प्रभावित होते हैं किन्तु यह तभी 
सम्भव हे जब उनमें रूप-बोध की नेसगिक क्षमता रहती 
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है । श्रधिकाँश लोगों के लिथे कला के सिद्धान्तों श्रौर 
रूप-विधानों के ज्ञान को ग्रावश्यकता श्रपेक्षित होती हे, 
जिससे वे विशिष्ठ श्राकृति की पहचान कर सके। जब 
तक शास्त्रीय संगीत का परिचय नहीं होता तव तक वह 
नीरस मालूम पड़ता है । किन्तु स्वर-विधान के विभिन्न 
ढाँचों का ज्ञान हो जाने पर उससे अनुपम आनन्द 
मिलता है । इससे यह पता लगता हे कि कला में रूप 
केवल उसके सौष्ठव का कारणा ही नहीं है किन्तु वह 
आनन्द प्राप्ति का एक ग्रनिवार्य साधन भी हे। जव 
कभी कला की श्राकृति में वेषम्य होता हे उस समय 
हमारी ग्रास्था को ठेस लगती हे ग्रौर हमारा सोया हुग्रा 
अविश्वास जाग उठता है। यदि किसी उपन्यास का 
पूर्वाद्ध निरूपणा की एक पद्धति प्रयोग में लाता है और 
उत्तराद्ध दूसरी, तब निश्चित है कि वह कला-कृति 
असुन्दर और अग्राह्म हो जायेगी | यह आवश्यक नहीं हे 
कि कला में प्रयुक्त प्रत्येक तथ्य यथार्थ जीवन की 
कसौटी पर खरा उतरे, परन्तु यह अनिवार्य रूप से वांछ- 
नीय हे कि कला का श्रान्तरिक तारतम्य श्रौर सागँजस्थ 
नष्ट न होने पाये । 


प्राचीन काल से यह धारणा चली आई हे कि कला 
का प्रयोजन यथार्थ से नहीं अपितु उसके श्राभास-मात्र से 
है । श्ररस्तू ने इस मत का प्रतिपादन किया था और तव 
` से आज तक भ्रनेक विचारको ने इस मत को मान्यता 
प्रदान की है । सत्याभास से ग्रभिप्राद् यह हे कि जिन 
तथ्यों एवं घटनाग्रों का निरूपण हुआ है उनको हम 
केवल सम्भाव्य मान ल और उनकी छानबीन तर्क द्वारा 
. एक सीमा के बाद न करं । सम्भावित सत्य कौ इस 
कल्पना में वास्तविकता और अवास्तविकता, विश्वास 
आर तकं का इतना सूक्ष्म सम्मिश्रण रहता हे कि हम 
'उसे ऐतिहासिक, दार्शनिक ग्रथवा न्याय-बुद्धि द्वारा प्राप्य 
सत्य की कोटि में स्थान नहीं दे सकते । इसके मानने के 
लिये किसी न किसी अंश में हमें अपने अविश्वास और 
तर्क को दबाना ही पडेगा । यथार्थ के स्थान पर कला- 
विवेचक्ों द्वारा इस आपातसत्य के सिद्धान्त की स्वीकृति 
इस बात को सिद्ध करती हे कि कलात्मक रसास्वादन के 


~ 


निमित्त सहृदय के लिये न्यूनाधिक परिमाण में ग्रपनी 
तर्क-बुद्धि का परित्याग नितान्त ग्रावश्थक _है। रसा- 
स्वादन के क्षणों में सहृदय और कला-वस्तु का सम्बन्ध 
पारस्परिक सहयोग के आधार पर स्थापित होता हे । 
सहृदय श्रविशवास को छोड़कर कला की ओर उन्मुख 
होता हे और इस भाँति आनन्द प्राप्त करता है । दूसरी 
ग्रोर कला से ग्रानन्द प्राप्ति के साथ ही साथ वह श्रधि- 
काधिक श्रात्मविभोर होता है और इस प्रकार उसके 
निरीक्षण और उपभोग के लिये तथ्यों ओर घटनाओं का 
जो क्रमिक ग्रौर व्यवस्थित रूप प्रस्तुत किया जाता है, 
उसमें वह अपने को लीन करने के लिये प्रेरणा प्राप्त 
करता हे । 


यदि कलाकार की“ ग्रास्था उसकी कृति में व्यक्त 
होती हे तो उसमें किसी को आपत्ति नहीं हो सकती । 
कला प्रकाशन का एक माध्यम है, यह सिद्धान्त किसी न 
किसी रूप में मानना ही पड़ेगा और यदि सम्यक ग्रात्म- 
प्रकाशन होगा तो कलाकार के व्यक्तित्व के अन्य उपः 
करणां के साथ उसके निश्चित विश्वासो की अभिव्यक्ति 
अवश्य होगी । किन्तु जब कलाकार का आग्रह अपने 
विश्वासों पर ग्रत्यधिक हो जाता हे, जब वह उन 
विश्वासों की घोषणा अथवा विज्ञप्ति करता है और यह 
चाहता है कि ग्रन्य लोग उसे मान लें तब सहृदय के तर्क 
को चुनौती मिलती है और वह तर्क उत्त जित होकर 
ग्रपना कार्य करने लगता है। कला में किसी पक्ष की 
बलपूर्वक स्थापना होते ही श्रोता और द्रष्टा के मन में 
प्रतिपक्ष का उठ खड़ा होना प्रत्यन्त सम्भावित है । ऐसी 
ग्रवस्था में ्रविशवास के विलीन होने और कलात्मक 
रसास्वादन की बात ही नहीं उठती । इस दृष्टि से कला में 
मतों और सिद्धान्तो का प्रतिपादन केवल ग्रत्यल्त आंशिक 
रूप में हो सकता है । ऐसा प्रतिपादन कलाका न तो 
अन्तिम ध्येय है श्रौर न उससे आनन्द के उपभोग में 
सहायता ही मिलती हे । 

ऊपर जिस मत की व्याख्या को गई हे उसके 
सम्बन्ध में आपत्ति हो सकती हे कि उसकी परिधि के 
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काव्यानुभूति का दार्शनिक आधार 


डा० नरेन्द्रदेव सिह शास्त्री 


काव्यगत आनन्द की अनुभूति की सर्वाभिभाविता 
का सभी सहृदयों ने समवेत स्वर से समर्थन किया हे । 
यह आनन्द व्यावहारिक श्रर्थ में लौकिक सुख ग्रौर 
आध्यात्मिक ग्रर्थ में वह अलौकिक चेतना है जिसके 
उन्मेष में सभी श्रनुभूतियों का तिरोधान हो जाता हे । 
वस्तुत: सम्पूर्णं जड़ चेतन प्रपंच इस दृष्टि से दो भागों 
में विभक्त हैं, एक दु:ख-सम्पृक्त आनन्द ग्रौर दूसरा केवल 
आनन्द । यह दूसरा आनन्द श्रात्मा या ब्रह्म का स्वाभा- 
बिक गुण हे जो कहीं बाहर से न न आकर ग्रन्तस्‌ में स्वतः 
समुदुभासित होता है । ग्रानन्द और आत्मा या मोक्ष और 
श्रात्मा सव एक ही वस्तु या : वास्तविकता के रूप हैं । 
अतएव आध्यात्मिक पक्ष में आत्मा का स्वरूपत: उदूभा- 
सित होना ही आनन्द है । सांसारिक अवस्था में ग्रात्मा 
सोपाधिक जीव के रूप में ग्रपने पञ्जकोशों से ग्रावृत हो 
कर ही रहता है और जब कोई अनुभूति अपनी तीव्रता से 
इन कोशावरणों को वेध कर आनन्दमय आत्मा का 
अनावरण कर देता है तभी हम ग्रानन्द की अनुभूति का 
प्रयोग करते हैं | आनन्द के उत्कृष्ठ उल्लास विलासों में 
हमारी सांसारिक दुःख क्लेशमय अनुभूतियों का स्वतः 
तिरोधान हो जाता है । इसीलिए ग्राध्यात्मिक गुरुओं ने 
इसे भुमा के नाम से श्रभिहित किया है । छान्दोग्योपनिषद्‌ 
में इस भूमा का वर्णन करते हुए लिखा है 'यत्रनान्पत्प- 
स्यति नान्यच्छृणोति नान्यद्विजानाति स भूमा । भूमा वे- 
सुखम्‌ । नाल्पे सुखमस्तीति । 
जिस ग्रवस्था में मनुष्य और कुछ नहीं देखता, कुछ 
नहीं सुनता, न कुछ और जानता ही हैं वह भूमा हे । 
भुमा ही वास्तव में सुख है अल्प (दुःख संपृक्त लौकिक 
आनन्द) में सुख नहीं है । 
. काय्य शास्त्रियों ने इसे साक्षात्‌ भूमा या ब्रह्मानन्द 
कहने में संकोच किया है। बे इसे ब्रह्मानन्द सहोदर 
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मानते आए हें | इसका कारणा यह है कि काब्यगत 
विभावानुभावादि जो आत्मा के कृत्रिम आवरणों को वेध ७ 
कर उसके स्वाभाविक स्वरूप का उद्घाटन करने वाले 
साधन हें वे लौकिक हैं ग्रौर ब्रह्मानन्द के उद्घाटन 
करने वाले साधन ग्राध्यात्मिक | 

यदि मनन करके देखा जाय तो गात्मा के स्वाभा- 
विक स्वरूप का ग्रनावरणा दोनों ्रवस्थाश्रों में समान हैं 
केवल प्रक्रिया और साधनों का अन्तर हे । ग्राध्यात्मिक 
साधनों से अनावरण होने को ब्रह्मानन्द या भूमा कहा 
गया और लौकिक साधन विभावानुभावादिकों द्वारा अना- 
वरणा होने पर रस कह कर उसे ब्रह्मानन्द सहोदर का 
स्थान दिया गया । ऐसी भ्रवस्था में इस भेद को हमें 
भारतीय साहित्य शास्त्रियो का शिष्टाचार ही कहना 
चाहिए । वस्तुत: वह आनन्द एक ही है और वह ग्रात्मा 
के स्वरूप का आभास मात्र ही है । 

सांसारिक रंगमंच पर+विविध भूमिकाओं के प्रदर्शन 
के लिए जब यह ग्रनादि शेलूष आत्मा ग्रवतीर्ण हु्मा 
तव उसने अपने आपको पाँच कोशों में परिवेष्टित किया | 
इनमें प्रथम कोश श्रानन्दमय कोश था । सब्चिदानन्द 
आत्मा श्रपनी ग्रस्फष्डोपाधि के सूक्ष्मातिसूक्ष्म परिधान से 
परिवेष्टित होकर जब सुषुप्ति की चेतनाहीन दशा में ग्रव- 
तीणा हुआ था तव भी ग्रानन्दानुभूति उसके साथ विद्यः 
मान थी । दार्शनिक आचायों ने इसे श्रानन्दप्रचुरा 
अवस्था के नाम से पुकारा हे । यह ग्रानन्दानुभूति इतनी 
गहरी थी कि जिसका स्मरणा उसकी जाग्रदावस्था 
में सजीव रहा, और सच तो यह है उसी के लिए वह 
आज भी तड़फड़ाता रहता है । सारांश यह है कि श्रात्मा 
ने उपाधि के आवरण से ग्रपने भ्रापको भ्रन्तहित कर के 
जब जीव नाम से पुकारा था तब भी उसके पास श्रनुभूति 
थी श्रौर सबसे बड़ी बात यह कि वह श्रानन्दानुभूति थी । ` * 
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~- NAA जी 58555 


ज्ञान आत्मा का स्वरूप होते हुए भी लुप्त था, उसका 
उदय जीव विकास की द्वितीय श्रेणी श्रर्थात्‌ विज्ञानमय 
कोश के आविर्भाव के समय हुआ । इस वेदान्त की कोश 
प्रक्रिया से यह स्पष्ट है कि अनुभूति जीव की प्रथम सह 
चरी हे आर ज्ञान या विज्ञान उसे आगे चलकर उप- 
लब्ध हुए । हमारे पुराने सहचर बालसखा, कुटुम्ब और 
ग्राम के लोग और उनके उपकरण हमारे लिए सहज ही 
आकर्षक और अन्तरङ्ग होते हैं । इसलिए अनुभूति ज्ञान 
की अपेक्षा मनुष्य के लिए ग्रधिक ग्राकर्षक है। उसके 
द्वारा हमारे कृत्रिम आवरणों का विच्छेद श्रधिक सुगम 
होता जो ज्ञान और विज्ञान के द्वारा संभव नहीं । 
इसलिए मनुष्य के लिए अनुभूति-प्रधान काव्यों की 
प्रभविष्णुता ज्ञान और विज्ञान की गुरुता से कहीं ग्रधिक 
होती है । ज्ञान की विशेषता को पुस्तकों में और विज्ञान 
के विश्लेषणों को प्रयोगशालाओं में ही बन्द करके मानव 
जव अपने चिरन्तन शुद्ध मानव के रूप में आता हे तब 
ह उन काव्यगत अनुभूतियों को सहज ही में ग्रात्मसात्‌ 
कर लन में समर्थ हो जाता है जो कभी चित्रकूट के 
आश्रम में यक्ष के मन में आविभूत हुई थीं । उसका 
जड्चेतन विज्ञान उस अनुभूति को दबाने में असमर्थ हो 
जाता है और वह जड़ में चेतन ग्रौर चेतन में जड के 
अध्यास की सत्यता का समर्थन करता है । यदि वह 
पने प्रियजन के विरह से पीड़ित है तो वह जल के 
वाष्परूप में संपिरिडित पयोद से कही हुई निम्नलिखित 
घनानन्द की उक्ति का समर्थन करेगा । वह भी कवि के 
साथ उसे उपालम्भ देते हुए कहेगा--- 
परकारज देह को धारे फिरौ, 
परजन्य यथारथ 
निधिनीर सुधा के समान घरी, 
सब ही बिधि सुन्दरता सरसौ ॥ 
घन आनंद जीवन दायक हौ, कयौं, 
मेरियौ पीर हिये सरसौ । 
कबहूँ वा विसासी सुजान के आँगन, 
मो ग्रंसुवान कौं ले बरसौ ॥ 
इस प्रकार प्रमाता के हृदय में उदित भाव ग्रनुभूतियों 


ह्वै दरसौ। 


FDO 


की प्रभविष्णुता का ग्राधार श्रात्मा का चिरन्तन ग्रानन्द- 
मय कोश ही है जिससे मानव ने सर्व प्रथम अनुभूति की 
संपदा प्राप्त की थी। यह ग्राधार वेदान्त दर्शन की 
देन हैं । 
अब प्रमेयगत विशेषताग्रो का विवेचन भी यहाँ 

प्रसगानुकूल होगा क्योंकि प्रमेय गत विशेषताए ही सह- 
दय की श्रनुभूतियों को जागृत करने में सशक्त होती हैं । 
साहित्यशास्त्रियो के ग्रनुसन्धान के अनुसार काव्यगत प्रमेय 
की विशेषता सर्वाङ्गरमणीयता है जिसके साक्षातृकार 
सहृदय प्रमाता के हृदय में इस प्रकार की ्रनुभतियों का 
उद्र क होता हे जिनका वर्णन आचार्य अभिनव गुप्त ने 

हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वा ङ्गीणमिवालिंगन्‌ अन्यत्‌ सर्व 
तिरोदधत्‌’ कह कर किया हे । यह सत्य हैं परन्त काव्य 
की सर्वाभिभाविनी रमणीयता का कारण क्या इसकी 
व्याख्या करने का संभवत: कहीं प्रयास नहीं किया गया । 
आधुनिक ग्रालोचकों ने इस दिशा में कुछ मनन किया हे 
प्राच्य और प्रतीच्य शास्त्रों का मंथन कर के यह निष्कर्ष 
नवनीत प्रस्तुत किया हे कि-- काव्य जगत्‌ में आकर 
प्रत्येक शब्द हमारे उन भावों को जागरित करता है जो 
वासना रूप में हम में निहित रहते हँ । हमारी कल्पना 
स्मृति आदि शक्तियाँ इस कार्य में योग देती हैं और हम 
एक साधारण रूप में काव्य का अर्थ ग्रहण करते हैं । 
जेसे चित्र की रेखाए रेखा मात्र नहीं हें--उनका अर्थ 
वही नहीं हे जो एक त्रिकोण क्षेत्र या चतभ- क्षेत्र की 
रेखाओं का होता हे, उसी प्रकार काव्य के वाक्य पद 
श्रादि ग्रसाधारणा अर्थ में एक संडिलष्ठ अर्थ ध्वनित करते 
हैं । इसी ग्रसाधारण सामर्थ्य से काव्य एक विशेष 
श्रकार का आनन्द प्रदान करता हे जिसे संस्कृत के 
साहित्य शास्त्री अलौकिक आनन्द कहते हैं ।” ( डा० 
श्यामसुन्दरदास, साहित्यालोचन पृष्ठ ६८ ) उक्त गद्य 
प्रपञ्च का निष्कर्ष यह है कि काव्यगत रमणीयता का 
आधार उसके पद वाक्य आदि का असाधारण अर्थ और 
उधर ग्रथो की असाधारण सामर्थ्य है जिससे वे संश्लिष्ट 
अर्थ को ध्वतित करते हैं । इस विवेचन से यह तो अवध्य 
स्पष्ट हे कि काव्यगत रमणीयता का साक्षात्‌ कारण, 
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संश्लिष्ट अर्थ! हे जिसका कारणा काव्यगत वाक्य ग्रौर पद 
ही है । परन्तु साधारणा वाक्य और पदों में असाधारणता 
के आधान का मूल कारणा क्या है, संश्लिष्ट अर्थ क्या हे 
और उसको ध्वनित करने में वाक्य और पद कैसे सशक्त 
होते हैं इत्यादि वातों का स्पष्टीकरण इस लेख से भी 
नहीं हो पाता । वस्तुतः बात यह है कि जिस प्रकार 
प्रमातृगत श्रनुसूतियों की सत्यता और प्रभविष्णुता का 
आधार हमें दर्शनों में मिलता है ठीक उसी प्रकार प्रमेय 
गत विशेषताओं और उनकी आकर्षक रमणीयता का 
रहस्य भी दर्शनों के आधार पर ही समझा जा सकता हें। 


चिरन्तन ग्रभ्यास प्रमाता पक्ष में तो भावना ग्रौर 
'वासनाश्रों की उस गम्भीरता ग्रौर गाढ़ता का ग्राधान 
करता हे जिसके कारण श्रात्मा श्रपनी सांसारिक ्रवस्था 
में अनुभूति से स्पन्दित हो उठता है और प्रमेय पक्ष में 
रमणीयता का उन्मेष करता है जो ग्रनुभूतियों को जागुत 
करने में सर्वथा समर्थ होती हैं श्रनादि काल से ग्रसंख्य 
जन्म-जन्मान्तरो में जो ग्रभ्यास किया गया है वह केसे 
हटाया जा सकता हे । संश्लिप्ठ ग्रथ का ग्रहणा जीव के 
चिरन्तर ग्रभ्यास से ही होता है । न्यायनय के अनुसार 
संसार का प्रत्येक पदार्थ दो रूपों में हमारे सन्मुख ग्राता है 
एक अपने ग्रवयव रूप में और दूसरे श्रवयवी रूप में | 
श्रवयव से ग्रवयवी को सर्वथा भिन्न माना गया है और 
केवल अवयव सङ्कलन मात्र को श्रवयवी मानने में न्याय 
ने बहुत सी आपत्तियाँ खड़ी की हैं । ग्रकाय्य प्रमाणों के 
आधार पर श्रवयवी की पृथक्‌ प्रतिष्ठा कर के सांसारिक 
मनुष्य के चिन्तन में ग्रवयवी की प्रधानता एवं अपरि- 


हार्यता सिद्ध की गई हे । तत्वजिज्ञासुओं के लिए ग्रव- * 


यव चिन्तन के ग्रभ्यास का उपदेश देकर यह स्पष्टार्थ 
प्रमाणित किया है कि श्रवयवी चिन्तन संसारगत रमणी- 
यता और निस्सारता का बोध कराके संसार से विरति या 
जुगुप्सा को श्रनुप्राशित करता हे । वस्तुत: यही ग्रवयवी 
चिन्तन और विश्वास सांसारिक मानव के समान कवि 
के हृदय में भी बद्धमूल हुआ हे । वह तत्त्वज्ञानी या 
मुमुक्ष नहीं जो श्रवयवों का विश्लेषण कर के संसार के 
अति विरति का उन्मेष करने में सफल हो । संक्षेप में यह 


कहा जा सकता है कि ज्ञानी ( दार्शनिक ) और विज्ञानी 
की चिन्तनपद्धति ग्रवयवचिन्तन से ग्रनुप्राणित हे ग्रत- 
एव उसमें संसार के प्रति रमणीयता क्षीण हो जाती है. 
परन्तु कवि की कल्पना ग्रवयवि-चिन्तन पर आधारित 
जो संसार के प्रति रमणीयता को पीन एवं पुष्ट करती 
। इसीलिए कविता को ग्रालोचको ने शेष सुष्टि के 
साथ रागात्मिका वृत्ति को प्रतिष्ठा का साधन वताया हे । 
दार्शनिक और वैज्ञानिको की ग्रवयव-चिस्तन प्रधान 
पद्धति को विश्लेषणात्मक पद्धति कहते हैं और काव्य के 
अवयवि-प्रधान चिन्तन पद्धति पर अ्रवलम्बित रचना 
संश्लेषणात्मक' या संश्लिष्ट कहलाती है | यह ग्रवयवि- 
चिन्तन जीव का सदातन का अभ्यास है । जब साल दो 
साल के ग्रभ्यासों का त्याग असंभव सा हो जाता है तव 
जन्मजन्मान्तर में अभ्यस्त ग्रवयवी-चिन्तन की टेव हमारी 
केसे छूट सकती है । यही ग्रवयवी चिन्तन हंमारे काव्य 
प्रमेय में सर्वाङ्गीण रमणीयता का आधान «इतनी, 
सफलता से करता है कि उसका प्रभाव हमारे हृदय पर 
सदा श्रक्ष रण रहता है । स्वभावत: हम पर रूखे उप- 
देशों का और रहस्यपूर्ण पौराणिक प्रवचनो का प्रभाव 
नहीं जम पाता । दार्शनिकों के सूखे सत्य और वेज्ञानिकों 
के गवेषणा भरे हुए विश्लेषण हमें आ्राकषित करने में 


Mp mM 


` असमर्थ होते हें श्रौर कवि श्रपनी ग्रटपटी ग्रबोध परन्तु 


सरस स्चनाग्रो से हमें ऐसा प्रभावित करता है कि हम किसी 
की सुनने को तेयार नहीं होते । इसीलिए कवियों की 
लेखनी में वह आकर्षण होता हे । जससे लाखों उसके 
अनुयायी हो जाते हें । शेक्सपियर और मिल्टन पर 
फिदा होने वाले सहस्रों सहृदय मिल जायेंगे और शायद 
न्यूटन और गेलेलियो को कोई भी न मिले | गौतम और 
व्यास के विद्लेषणों या ग्रवयवचिन्तनों ने मनुष्य 
सामान्य को इतना प्रभावित नहीं किया जितना कालिदास 
श्रौर तुलसीदास की ग्रवयवीचिन्तन पर प्रतिष्ठित पीयूष 
वर्षिणी प्रतिभा ने । इस प्रकार कवि की कल्पना सें 
अनुप्राणत पद ग्रौर श्रर्थ ग्रवयवी की ओर सकेत, श्रव” 
यवी को लक्षित ग्रौर श्रवयवी को ही ध्वनित करते हैं 
इस प्रकार काव्य की सर्वाङ्गीण रमणीयता का आधार 
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भी दार्शनिक अवयवीचिन्तन है । 

ऊपर जो कुछ कहा गया हैं उससे यह सुतरां स्पष्ट 
है कि काव्यगत अनुभूति के मूलाधार सिद्धान्त दार्शनिक 
चिन्तनों की दृढ़ भूमि पर सुव्यवस्थित हैं । श्रव्य काव्यों 
के सम्बन्ध में तो यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि 
दार्शनिक सिद्धान्तों का सहारा विना लिए उन तत्वों का 
स्पष्टीकरण श्रसाध्य है । श्रव रही दृश्यकाव्य की बात | 
उसमें समाविष्ट काव्य के ग्रंगों के लिए भी उपयु क्त 
विवेचन सत्य ही है । हाँ, दृश्य काव्य को ग्रनुप्राशित 
करने वाले श्रनुकरणा की व्याख्या दार्शनिक ग्राधार पर 
अभी शेष हे । परन्तु गम्भीरता से विचार करने पर 

उसका दार्शनिक आधार भी स्पष्ट हो सकता हे । 
दृश्य काव्य का प्राणा श्रनुकरणा हे । उससे प्रेरित 
होकर जव शैलूष ग्रनुकार्य की भूमिका में रंगशीर्ष पर 
खड़! होता है और अपने श्राहार्य, वाचिक, आ्राज्धिक और 
सात्विक अभिनयों के ग्राधार पर दर्शक की दृष्टि का 
वेन्द्र विन्दु और मानसिक भावनाग्रों का ग्रवलंब बनता 
“ह तो दर्शक का विश्वास उसे सोलहो श्राना अनुकार्य ही 
स्वीकार करता हे । साधारण से साधारण सड़क पर 
घूमने वाले लड़के को भी जब रासलीला में राम का रूप 
दिया जाता है तो ग्रसंख्य दर्शक भक्त उसके चरणों में 
नत होते आरती उतारतें और नेवेद्य समित करते हें । 
. इसी समारोप के कारण दृश्य काव्यों का नाम रूपक पड़ा: 
हं । दृश्य काव्य को रंगशाला के अनुरूप वातावरणा में 
अनुकाय की सौष्ठवमयी भूमिका में खड़ा हुआ शैलूष 
दर्शकों की दृष्टि में साक्षात्‌ ग्रनुकाय राम आदि ही हे । 
उसका वास्तविक शैलूष रूप दर्शक के भावनाभिभूत 
हृदय में ग्रस्त हो जाता है । रंगशाला में ग्रासीन दर्शकों, 
. की यह भ्रान्त धारणा निश्चित प्रतीति के रूप में 
अंकुरित होती है । ग्राचाय श्री शकुक ने इस प्रतीति 
को राम एवायम्‌' “अयमेव राम: कहकर ग्रभिव्यक्त 
किय्रा है 1 रंगशाला से उठने के पश्चात्‌ उसे भले ही यह 
ध्यान आता हो कि 'नरामोऽग्रम्‌' अर्थात्‌ यह राम नहीं है 
जिससे उसकी पूर्वकालिक भ्रान्ति शिथिल हो जाती है । 
इस प्रकार भ्रान्त प्रतीति दर्शक के रसास्वाद का कारण 


बन जाती है। 

यह भ्रान्ति क्या . वस्तु है ? श्रतिस्मिन्‌ तद्‌ ग्रर्थात्‌ 
( वास्तविक में ग्रवास्तविक का ज्ञान ) ही भ्रान्ति है। 
न्याय के श्रनुसार यह सूक्ति में रजत की भ्रान्ति के समान 
ही मिथ्या प्रतीति होने के कारण श्रसतुख्याति ही कही 
जायगी और असत्‌ ग्रभावात्मक या अयथार्थ वस्तु में सत्‌- 
भावात्मक या यथार्थ वस्तु के समान वास्तविक अनु- 
भूति को जाग्रत करने की सामर्थ्य नहीं हो सकती । 
अद्वेतवादी इसे ग्रध्यारोप के नाम से पुकारते हैं 
ओर माया के समान श्रनिर्वचनीय ख्याति कहते 
हें । इनके अनुसार संसार के ग्न्य पदार्थों की 
प्रतीति समान ही रंगशाला में स्थित दर्शक के मन की 
ग्रनुकार्य विषयक प्रतीति भी भ्रनिर्वचनीय ख्याति ही 
हे । उनके सिद्धान्त से हमारी रंगशाला की प्रतीति श्रन्य 
सांसारिक प्रतीतियों के समान ही न सत्‌ हैं और न 
असत्‌ ही हैं । यदि संसार विषयक अन्य प्रतीतियां सत्‌ 
हैं तो यह प्रतीति भी उन्हीं के समकक्ष अथवा सत्‌ हे । 
इस प्रकार रंगशाला में यदि हमारे मन में अनुकर्त्ता के 
विषय में अनुकाय का विश्वास जमता है तो वह उतना 
ही सत्य या असत्य है जितनी कि संसार की अन्य वस्तुओं 
की सत्ता । जितने अंश में संसार ग्रसत्य है उतने में वह 
भी हुआ करे तो क्या हानि है। हमारे लिए यह भी 
पर्याप्त है । हमारा यह दावा तो हे नहीं कि संसार असत्य 
और काव्यगत प्रतीति या ग्रनुभूति सत्य है । क्योंकि काव्य 
भी संसार में ही ग्रंकुरित हुआ और उसी का ग्रंग है । 
श्रौर फिर संसार को श्रसत्‌ मानना भी तो विवादास्पद 
है। संसार सत्य है तो यह प्रतीति भी सत्य है। 
विशिष्टाद्वै तवादी रामानुजाचार्य ने संसार को भी सत्‌ 
और इस प्रकार को भ्रान्तियो को सत्‌ ख्याति (वाद) 
माना है । उस सत्‌ ख्यातिवाद के ग्राधार पर हम अपने 
संसार और रंगशाला दोनों की प्रतीति की सत्यता का 
समर्थन कर सकते हैं । वस्तुत: दर्शक जो शैलूष के अभि- 
नय व्यापार में अनुकार्य के कार्य व्यापार का विश्वास 
करके आनन्द को अनुभूति प्राप्त करता हे उसका आधार 
श्री रामानुजावार्य का सत्य ख्यातिवाद ही हे । 
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कला और कल्पना पर एक दार्शनिक ट्रष्टि 


ड7 ‹ अज गोपाल तिवारी एम० ए०, पीएच० डी०, डी० लिट ० 


“सोन्दर्य-शास्त्र? एक भ्रामक नाम हे । इससज्ञा 
का प्रयोग, एक प्रकार से, “कला” के स्वरूप और 
महत्व पर पर्दा डाल देता हे । यूतानी भाषा में “सुन्दर” 
(89101 ) का अर्थ हे “भोग के लिये उपयुक्त”, 
“स्तुत्य”, तथा “श्रेष्ठ”; किन्तु इन विशेषणों का 
“कला” से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं हे और न कला 
की विषय-वस्तु उपयुक्त, स्तुत्य तथा श्रेष्ठ विषयों तक 
ही सीमित है; उसका विषय-क्षेत्र, इन विषयों की अपेक्षा 
बहुत विशाल एव व्यापक हे । ग्रत: “कला-विज्ञान” को 
“सौन्दर्य-शा्र” की सज्ञा देना उचित नहीं हे । भारतीय 
परम्परा म तो इस नाम का कोई शास्त्र है ही नहीं; 
पिंगल एव ग्रलङ्कार शास्त्रों में “रस” की अनुभूति 
के लिये “सुन्दर” शब्द का उपयोग नहीं हुआ हे । 
पाश्चात्य दर्शन में भी, मुख्यत: १९ वीं शताब्दी में ही, 
कुछ विचारक “सौन्दर्य-शास्त्र” को “ईस्थेटिक्स'” 
(4681116105) १ का पर्याय-वाची नाम मानने लगे 
किन्तु इन विचारको का कला तथा कलाकारों से बहत 
कम सम्पक था । शायद इन्हीं विचारकों की भल को 
अपनाकर, ग्राधुनिक भारतीय विद्वान भी “सौन्दर्य-शास्र"” 
नाम का उपयोग करने लगे । 


डा० मुल्कराज ग्रानन्द ने कुलियों की गन्दी कोठ- 
रियो का वर्णन किग्रा हे; क्या वे गन्दी कोठरियां सुन्दर 
थीं ? क्या उन्हें देखकर डा० ग्रानन्द के मन में आनन्द 

१--यूनानी भाषा मे “ईस्थानोमाई” (॥ 151119- 
1101191 ) शब्द का अर्थ हे चक्षु-इन्द्रिय-दवारा-प्रत्यक्षी- 
करणा अथवा देखना; इसी क्रिया से “ईस्येटीकॉस'” 
( Aisbhetik0s ) संज्ञा निकली हे; इस प्रकार, 
“ईस्थेटिक्स” शास्त्र का सम्बन्ध “संवेदना”? (Sen- 


52101) से रहा हुं । संवेदना का विषय “सुन्दर”! 
“तक ही सीमित नहीं हे । 


अथवा सौंदर्य की अनुभूति हुई ? क्या वीभत्स-रस की 
नुभूति में सौंदर्य हुआ करता है ? तब तो “सुन्दर 

शब्द का प्रचलित अर्थ ही बदलना पड़ेगा । हाँ, कलाकार 
को अपनी वेदना की अभिव्यक्ति के पश्चात्‌ शायद वेसी 
ही राहत मिलती है जेसी कि गर्भवती स्त्री को प्रसव 
के पश्चात्‌ या दुखी के पौर से काँटा निकल जाने के बाद; 
किन्तु इस “राहत” की अनुभूति को भी ' सुन्दर” नहीं 
कहा जा सकता । कान्ट महोदय “सुन्दर को “आकर्षक! 
से भिन्न बतलाते हैं; और कालिगवुड सौन्दर्य की ग्रभि- 
व्यक्ति को कला का स्वरूप-लक्षण नहीं मानते हैं । 
इनके ग्रतिरिक्त, जो विचारक, कला का कार्य 
“चित्रण” अथवा किसी विषय-वस्तु का प्रतिरूप 
( नकल ) करना नहीं मानते हैं, वे भी सौदर्य-शास्त्र की 
अपेक्षा “कला-विज्ञान” ही को उपयुक्त संज्ञा 
समभते हें । 

कला-विज्ञान क्या है ? कला एक प्रकार की क्रिया 


हे, जिसके भलेपन या बुरेपन के बाबत निर्णयात्मक 


वाक्य ( ]00801101118 ) बनते हैं; इन वाक्यों के 
समन्वित समूह को “विज्ञान” कह सकते हैं। दूसरे 
शब्दों में, समालोचक ( 0111168 ) किसी कला-कृति 
को भला या वुरा, सुन्दर या ग्रसुन्दर कहते हैं; किन्तु 
कला-विज्ञान में हम उनकी समालोचना के भी ग्रौचित्य 
या ग्रनौचित्य पर विचार करते हैं | इस प्रकार कला- 
विज्ञान समालोचना की समालोचना हुं । 
कला का कल्पना से सम्बन्ध 
कला क्या है ? कवि शेले के शब्दों में, “कला 
कल्पना की अभिव्यक्ति है”? तव प्रश्‍न उठता है कि 
“कल्पना क्या है | कल्पना के विषय में कई प्रकार के 


२--डीविट ऐच पारकर, “बीसवीं शताब्दी का 
दशन” ( सम्पादक--डी० डी० रून्स--पुष्ठ-४७ ) 
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व 
ऱ्य 
Qs 


भ्रामक मत प्रचलित कुछ उसे एक प्रकार का 
खयाली पुलाव समभते हैं, तो कुछ उसे एक प्रकार की 
दिव्य-दृष्टि बतलाते हैं । दार्शनिक दृष्टि से, “कल्पना” 
वही है जिसे प्राचीन वौद्ध विचारक, दिङ नाग व धर्म- 
कीति “मानस-प्रत्यक्ष” संज्ञा से सम्बोधित करते हैं । 
बौद्धो के श्रनुसार, प्रत्यक्षीकरण चार प्रकार का होता 
हे : (१) इन्द्रिय-निमित्तम्‌ श्रर्थात्‌ वह “संवेदना”, जो 
किसी बाह्य उत्ते जना के (किसी ज्ञानेन्द्रिय द्वारा निमित) 
प्रतिफल के रूप में होती है, जेसे वायु में तेज की 
उभियो के एक विशिष्ट प्रकार के प्रकम्प से चक्ष_- 
इन्द्रिय को लाल रंग की नििकल्प प्रतीति ( Bare 
38९1881101) ) । न्याय एवं मीमांसा के अनुसार, 
निविकल्प प्रतीति धु धली तथा श्रनिश्चित होने के कारण 
सविकल्प स वेदना (Determinate Perception) 
की अपेक्षा निम्नश्रेणी की होती है किन्तु सौत्रान्तिक 
बौद्ध “निविकल्प संवेदना” ही को यथार्थ एवं सत्य 
प्रतीति मानते हैं । ' उनके अनुसार, जब इस प्रतीति पर 
हमारा मानस विकल्प(Though#-Construction) 
अर्थात्‌ नाम, जाति, सामान्य, द्रव्य, गुणा, कर्म श्रादि 
प्रत्यय लाद देता हे, तब, यथार्थ में, इस मानसिक 
क्रिप्रा द्वारा सच्चे प्रत्यक्षीकरण से दूर हटकर, हम 
बौद्धिक ( 001९6४107 ) ्रथवा “अनुमान” की 
- प्रक्रिया में पड़ जाते हैं; “अनुमान” भ्रामक हो सकता 
है; पर “निर्विकल्प संवेदना” द्वारा हमें सदा सत्य 
अथवा वास्तविकता की ही प्रतीति मिलती है । श्राधुनिक 
मनोविज्ञान के अनुसार भी, जब शुद्ध संवेदना में पूर्वा- 
नुवर्ती प्रत्यक्ष-ज्ञान ( ^ ९7९९४01 ) का ग्रर्थात्‌ 
'पुराने अनुभव द्वारा प्राप्त अर्थ ( 68117९ ) का 
सम्मिश्रण होता है, तब ही ( सविकल्प ) प्रत्यक्षीकरण 
होता है । 


से 
| 
\ 


यहाँ एक कठिनाई उपस्थित होती हे। यदि हम 


१--दिझ नाग का प्रमाण-समच्चय, भाग १ 
(ऐच० आर० ऐच० आइन्मार द्वारा संस्कृत मे पुनः 
स्थापित ), पुष्ठ ८; तथा स्केयर बेटसकाय कृत “बौद्ध 
तर्क-शञास्त्र,' जिल्द १, पृष्ठ २१७ । 
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्रत्यक्षीकरणा की प्रक्रिया में से पूर्वानुवर्ती प्रत्यक्ष ज्ञान 
का ग्रंश निकाल दें, तो फिर शुद्ध संवेदना ( 2076 
9306198101) -) शेष रह तो श्रवश्य जाती है; पर बुद्ध 
संवेदना की किसी को अनुभूति नहीं होती है; वह अन्त- 
दृष्टि ( Se]f-intr03९८४07 ) द्वारा प्राप्त नहीं 
हे; वह केवल वौद्धिक विश्लेषण द्वारा ही मान ली 
जाती है | शुद्ध संवेदना का विषय ( $ensum ) 
कौंधने वाली बिजली के समान, क्षणिक, गतिशील एवं 
ग्रस्पष्ट होता है । तव उसके द्वारा, विकल्प ( 00: 
ght-constructi0n ) रहित, प्रत्यक्षीकरण को 
सामग्री केसे मिल सकती है ? इस कठिताई का निवारण 
“मानस-प्रत्यक्ष” को मान लेने से होता है और 
दिड नाग, धमंकीति तथा कान्ट ने ऐसा ही किया है। 
उनके श्रनुसार, शीघ्रगामी संवेदनाओं के हमारे मनस से 
पूर्ण रीति से ग्रोझल हो जाने के पूर्व ही, हमारा चेतन्य 
उनमें से, जन्म-जात रुचियों के अनुसार, कुछ को पकड़ 
कर ध्यान ( ^#615107 ) के प्रकाश में ले ग्राता है 
आर उन संवेदनाग्रों के शेष भाग एवं उनके बिम्ब या 
प्रतिमा ( 111826 ) का प्रत्यक्षीकरण करता हे । इस 
प्रकार मानस-प्रत्यक्ष ( [02९178107 ) का स्थान 
हमारे मानसिक जीवन में, संवेदना ( 961326100 ) 
और विचार ( 11111009111 ) के बीच में है; अतः वह 
इन दोनों से भिन्न है और दोनों के बीच में मध्यस्थ का 
काम करता हे ।१ साराँश यह है कि जिस “अनुभव” 
के नाम पर ग्रनुभववादी ही विज्ञान ग्रोर कला की 
इमारत खड़ी करते हैं, उस इन्द्रियजन्य अनुभव--यहाँ 
तक कि प्रत्यक्षेकररा ( 61७00 ) की क्रिया 
की नींव “मानस-प्रत्यक्ष'”' अथवा “कल्पना पर अव- 
लम्बित हे; किन्तु यह कल्पना भो “संवेदना” (567: 


१--धर्मकीति कृत प्रमाण वातिक ( मनोरथ 
नन्दिनी सहित ), बिहार ओ० सो० पटना का जनेल । 
“प्रत्यक्ष ' के अन्य दो भेद ( ३) स्व-संवेदन अथवा 
सुख दुःख आदि आन्तरिक दशाओं को प्रतीति (४) 
योगि-प्रत्यक्ष अथवा सन्तों की भावना ( ध्यान ) द्वारा 


_इन्द्रिय-रहित, बौद्धिक प्रतीति हें । 


~ 
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58101. ) पर अवलम्बित हुँ; कल्पना खयाली पुलाव 
नहीं हं । 

पाश्चात्य दर्शन ने प्राचीन भारतीय बौद्ध दार्शनिक 
घर्मकोति के “मानस-प्रत्यक्ष” सम्बन्धी निर्णय को 
स्वतन्त्र ढंग से ढू ढ़ निकाला; पर इस अनुसंधान में कई 
पीढ़ियाँ बीत गई । प्रश्न यह था कि सच्ची संवेदना 
( Sensum or Sense-datunn ) जैसे लाल रंग 
को मौलिक प्रतीति में और भ्रामक प्रतीति (111051011) 
में तथा कल्पित प्रतीति (Imaginary Seusum) 
में भेद है या नहीं; ग्रोर उनमें यदि श्रन्तर है, तो किस 
वात में अन्तर है । वुद्धिबादी विचारक श्रर्थात्‌ देकार्त, 
स्पिनोजा, लाइवनीत्श ग्रादि गणित के, बुद्धि द्वारा 
प्राप्त, निर्णायों को सत्य ग्रौर इन्द्रिय-जन्य अनुभव को 
भ्रामक मानते थे; जडवादी हॉब्स का भी यही मत था । 
श्रत: ये लोग समस्त इन्द्रिय-जन्य श्रनुभव को भ्रामक 
बतलाकर, ग्राधुनिक भौतिक विज्ञान की प्रगति के मार्ग 
में दार्शनिक वाधा डाल रहे थे । फिर जॉन लॉक महो- 
दय ग्राए; उनका मत था कि समस्त संवेदनाग्रों (36n- 
5261009 ) की प्रतीति सच्ची हुआ करती हे । पर 
वे यह न वतला सके कि तब “भ्रम” क्या है और केसे 
होता है | इनके बाद वर्कले महोदय ने-यह सुझाव 
प्रस्तुत किया कि कल्पित श्रथवा भ्रामक प्रतीतियों में तो 
हमारा मनस उतना ही सक्रिय रहता हे जितना कि वह 
ऐच्छिक संकल्यों के निर्माण में रहता हैं; किन्तु सच्ची 
संवेदनाग्रों की क्रिया. मे, मनस बाहर से ग्राने वाली 
उत्तेजना को विवश होकर, निष्क्रिय ढङ्ग से, ग्रहण 
करने के लिये वाध्य होता हे । ग्रत: ज्ञानेन्द्रियों की 
वास्तविक प्रतीतियाँ ( या संवेदनाए' ) भ्रामक प्रतीतियों 
की अपेक्षा, ग्रधिक स्पष्ट और जोरदार होती हैँ । किन्तु 
इस मत के श्रनुसार, किसी प्रतीति के जोरदार या कम- 
जोर होने का निर्णय किसी व्यक्ति के 
तिरीक्षण पर ही निर्भर होगा; दूसरे 
प्रतीति को जाँच न कर पायेंगे। इसके श्रतिरिक्त कुछ 
विश्रम ( 21५८021075 ) भी ऐसे होते हैं; 
जिनमें किसी व्यक्ति-विशेष को विवश होकर किसी रूप 


निजी ग्रात्म- 
व्यक्ति उसकी 
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समालोचक 


या ध्वनि को ग्रहण करने के लिये बाध्य होना 
पड़ता हे । 

इस कठिनाई को देखकर, वर्कले एक दूसरा सुझाव 
रखते हैं; वे कहते हैं कि सच्ची प्रतीति ( संवेदना ) 
प्रकृति के नियमों के अनुकूल होती. हैं; ग्रौर कल्पित या 
भ्रामक संवेदना प्रकृति के नियमों के विपरीत (७110). 
होती हे ।१ किन्तु यह मत भी समीचीन नहीं है; भ्रम 
विभ्रम ग्रादि में भी प्रकृति के भौतिक नहीं तो मनो- 
वैज्ञानिक नियमों का अवश्य पालन - होता है। ह्यूम 
( Hume ) भी यही मानते हें कि. वास्तविक प्रत्यक्षी- 
करण में हमारा मनस बाह्य संवेदना से दब जाता है; 
किन्तु भ्रामक संवेदना में हमारा मन सक्रिय होकर मन- 
मोदक बनाने लगता हे; पर निद्रावस्था, ज्वर, पागलपन 
तथा उद्श्रान्त दशाग्रों में हमारा मनस उतना ही दवा 
रहता है जितना कि वास्तविक बाह्य संवेदना ग्रहण 
करते समय । पर--इन ग्रपवादों में-ऐसा क्यों होता 
हे, त्यम समभा नहीं पाते ।* कान्ट महोदय इस 
समस्या को एक नये ढङ्ग से सुलभाते हैं । उनके मतानु- 
सार, संवेदनाए या प्रतीतियाँ ( Sense-impress 
1008 ) तो सव की सव एक ही प्रकार की श्रर्थात्‌ 
वास्तविक हुआ करतीं हैं, किन्तु उनमें श्रन्तर हमारे 
मनस द्वारा श्रर्थीकरण ( [1४९7९६2101 ) के 
कारण पड़ जाता है;-जव हमारा मनस ज्ञानेन्द्रिय द्वारा 
गृहीत संवेदना का ठीक ठीक ग्रर्थ लगा लेता है, तब हमें 
वास्तविक संवेदना ( 1१९१] ४९7817 ) प्राप्त होती 
हे; पर जब मनस किसी संवेदना का गलत अर्थ लगाता 
हैं, तब हमें श्रम ( 1]]05079 8678010 ) का अनु- 
भव होता हे; और जब हमारा मनस किसी संवेदना का 


१--आधुनिक दाशेनिकों--ब्लॉड तथा प्राईस का. 
भी यही मत हे। 

२--समस्त भारतीय दशनों मे भ्रामक प्रतीति 
( ख्याति ) और सत्य प्रतीति. के भेद का गम्भीर 
अध्ययन मिलता हे; किन्तु कल्पित प्रतीति और भ्रामक 
प्रतीति के भेद का अध्ययन बौद्ध दार्शनिको को छोड़ 
कर, अन्य दाशेतिको की कृतियों मे कम मिलता है। 
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कला श्रौर कल्पना पर एक दार्शनिक दृष्टि १६ 


कोई भी ग्रर्थ नहीं लगाता ग्रर्थात्‌ उसकी सत्यता, 
असत्यता आदि के वावत कुछ भी विकल्प ( Thou: 
ght-constructi0n ) संवेदना पर नहीं लादता, 
तब हमें कल्पित. संवेदना ( [Imaginary sen- 
87711 ) मिलती हे । इस प्रकार कान्ट की “कल्पना” 
की व्याख्या दिहुनाग और धर्मकीति की “मानस- 
प्रत्यक्ष” की व्याख्या से मिलती जुलती है ।१ 


हम ऊपर कह चुके हैं कि पूर्वस्थित इन्द्रिय-प्रत्यक्ष 
संवेदना अथवा प्रतीति ( 61751107 ) .पर हमारा 
चैतन्य कब्जा कर लेता हे, उसे ग्रपना लेता है ग्रौर उस 
पर “ध्यान” ( 4116111101 ) देकर, उसकी क्षणि- 
कता को दूर करके, उस संवेदना को स्थायी तथा दृढ़ 
वना लेता हे । इस प्रकार, चेतना के प्रकाश में मूल 
संवेदना का स्वरूप बदल जाता है; उदाहरणार्थ, 
आरम्भिक प्रतीति द्वारा, एक व्यक्ति तिलमिला उठता 
है या किसी से कद्ध हो जाता हेया एक क्षणिक 
लालिमा को देखता है; किन्तु “चेतना” के प्रकाश में, 
वह जान लेता है कि में तिलमिला रहा हूँ या “मुझे 
क्रोध या बेचैनी हो रही है”, “यह लालिमा है”, 
आदि | इस चेतना से क्रोध का रूप बदल. जाता है; 
उसकी वर्बरता, उजडुपन व तीव्रता निकल जाती है; 
और उसका स्तर ऊंचा हो जाता हे । इस “चेतना” 
को “मानस-प्रत्यक्ष या “कल्पना” कहा जाता है। 
किन्तु यह “चेतना” “बुद्धि”, “विचार” या “प्रज्ञा” से 
भिन्न अथवा निम्न है। जब, आगे चलकर, किसी 
प्रत्यक्ष प्रतीति का ग्रन्य प्रतीतियों से सम्बन्ध ( १९12 
£107 ) स्थापित होने लगता है; एक प्रतीति की दूसरी 
प्रतीतियों से तुलना होने लगती हे और समानता और 
भेद स्थापित होने लगता है, वर्गीकरण होने लगता है 
अथवा कान्ट को बतलाई हुई संज्ञा, प्रत्यय ( 08॥880- 
1168 ) द्वारा, प्रत्यक्ष प्रतीति ( ९7०७४ ) प्रत्यय 


- ( ०००९७४ ) का रूप लेने लगती है, तब “विचार” 


१--कल्पना का प्राचीन साहित्य में, एक और 
भी पर्यायवाची शब्द 'प्रतिभान' मिलता हे; देखिये हिरि- 
याना कृत कलात्मक अनभूति । 
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अथवा “बृद्धि” की क्रिया दृष्टिगोचर होने लगती है । 
पर “कल्पना” का स्तर “बुद्धि” के स्तर से पूर्व व 
निम्न हे; “कल्पना” “बुद्धि” से भिन्न हे । सारांश यह 
है कि “कल्पना (मानस-प्रत्यक्ष) बुद्धि अथवा योजना, 
निर्माण, इच्छा, संकल्प आदि के पूर्वे और उनसे 
स्वतन्त्र हुँ; कल्पना ही. से बुद्धि और संकल्प को 
विषय-सामग्री मिलती हे । इसके अतिरिक्त, कल्पना 
एक प्रकार का प्रत्यक्षीकरण हे; कल्पना न तो कोई 
अलौकिक दिव्य-दृष्टि हे, जिसके द्वारा जहाँ रवि नहीं 
पहुँच सकता, वहाँ भी कवि पहुँच जाता है और न ही 
वह एक प्रकार का मन-गढ्न्त खेल, खयाली पुलाव 
या स्वप्न या फरेब है; कवि और कलाकार को लबार 
या फरेत्री या एक पवित्र झूठ का निर्माता समझना 
भूल है। 
कल्पना का स॑ वेग ( 1111101101) ) से सम्बन्ध । 

प्रत्येक मानसिक क्रिया के साथ सदा किसी न 
किसी प्रकार की भावना ( 1061118 ) रहा करती हैं; 
एक नन्हें सें बच्चे के, किसी विदेशी पुरुष को देखकर, 
चौंककर भिभक जाने से लेकर, गांधी जी के “भारत 
छोड़ो” के नारे तक, हम क्रिया-क्षोत्र एवं विचारक्षेत्र 
सम्बन्धी समस्त चेतनाग्रों में संवेग का अस्तित्व भी 
पायेंगे । अतः कल्पना का संवेग से घनिष्ट सम्बन्ध 
है,--यहाँ तक कि हम ऐसा भी कह सकते हैं कि 
कल्पना संवेग से ओतप्रोत हे अथवा. कल्पना ही संवेग 
हें। कालिगवुडं महोदय, भिच्च-भिन्न :ज्ञानात्मक क्रियाओं 
के साथ में आने वाले संवेगो के निम्नलिखित स्तर 
बतलाते हैं--- 

( १ ) मूल (इन्द्रिय-जन्य) संवेदना (961510) 
के साथ में आरम्भिक भावना (Psychic feeling) 
होती हे--यथा, बड़े जोर की ध्वनि सुनकर बच्चा भयभीत 
होकर रो पड़ता है । 

(२) इससे ऊ चे स्तर पर, कल्पता या मानस- 
प्रत्यक्ष के साथ में उसी के ग्रनुरूप संवेग भी हुआ करता 
हे-यथा, तिलमिला जाने पर यह आत्म-प्रतीति कि 
में तिलमिला गया हुँ । कल्पना आत्मा या चेतना ही की 
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प्रतीति हे; ग्रोर यह प्रतीति ग्रारम्भिक उष्ण, तीव्र और 
आवेशपूर्णा भावनाग्रो को बदलकर, उन्हें ऊँची उठा 
देती हे। 

( ३ ) विचार प्रत्ययों ( 007८९४8 ) के साथ 
आने वाले संवेग यथा नेहरू जी के मन में “युद्ध” 
प्रत्यय के विचार के साथ हीः एक प्रकार की ग्लानि का 
उत्पन्न होना । 

( ४ ) बौद्धिक स्तर पर किसी सम्पूणं प्रणाली के 
बोध से उत्पन्न होने वाले संवेग--यथा, महात्मा बुद्ध के 
मानव-जीवन की क्षण-भंगुरता के सम्बन्ध में उद्दे ग । 

प्रसिद्ध भारतीय दार्शनिक हिरियाना महोदय, १ 
कविता के दो स्तरों की व्याख्या करते समय, लिखते हे 
कि कविता के ये स्तर संवेग पर श्रवलम्वित होते हैं 
्र्थात्‌ निम्नश्रेणी की कविता में संवेग फीका (Mar- 
९102] ) हुआ करता हे; किन्तु उच्च श्रोणी की 
कविता श्रथवा शुद्ध रस की प्रतीति में संवेग गम्भीर व 
स्थायी होता हे । किन्तु यथार्थ में सभी संवेग गर्म, उम्र 
आर जोरदार हुआ करते हैं | श्रत: कविता के उपयु क्त 
भेद संवेगों की गहराई या उनके उथलेपन पर ग्रवलम्बित 
नहीं हैं; वरन्‌ कविता तथा संवेगों के भेद उपयु क्त 
ज्ञानात्मक स्तरों पर अवलम्बित हैं । हम १८ वीं 
शताब्दी के समालोचकों के इस मत को नहीं मानते कि 
कविता में बौद्धिक विचारों ही की श्रभिव्यक्ति हुआा 
करती है; इसके विपरीत यही कहना उचित है कि 
कविता में भावनाग्रों, संबेगों, उद्गेगों ही का प्रकाशन 
होता है | पर, साथ ही साथ, हम १६ वीं शताब्दी के 
संवेग-वादियों के इस मत को भी भ्रामक मानते हैं कि 
कविता और कला में केवल संवेग ही संवेग हुश्रा करता 
है। ये वुद्धिविरोधी श्रान्दोलन-कर्ता यह भूल जाते हें 
कि संवेग कोरी हवा में नहीं टगे रहते हैं; संवेगों का बुद्धि 
तथा विचारों से भी घनिष्ट सम्बन्ध हुआ करता हिः 
दार्शनिक चाहे भले ही महान्‌ कवि न हो; पर महाकवि 


१--हिरियाना “कलात्मक अनुभूति” डा० ऐस० 
राधाकृष्णन को षष्टि-पूति के अवसर पर समपित 
अभिनन्दन ग्रन्थ, पृष्ठ १७६-१८८ । 


AAA AANA NAAN 
AANA AAA AAAAIAANAAAAAA ~~~ 


समालोचक 


AANA 


अवश्य ही दार्शनिक हुआ करता है; लेकिन वह दार्शनिकता 
को पचाकर, उससे सम्वन्ध रखने वाले संवेगों और 
उद्दे गों की ग्रभिव्यक्ति करता हे । संवेगों और विचारों 
का समन्वय करते हुए, तुलसीदास जी कहते हें-- 

हृदय सिन्धु मति सीप समाना । 

स्वाती शारद कहँहि सुजाना ॥ 

जो वर्षहि बर-वारि विचारू | 

होंहि कवित्त मुक्ता मणि चारू ॥ 

अर्थात्‌ हृदय ( संवेदना-भावना ) के महासागर में 
मति ( चेतना ) सीप के समान हे; जब, किसी सुन्दर 
घड़ी ( प्रसंग ) में, शारदा ( कल्पना ) कृपा करती है 
ओर विचारों की वर्षा होती हे, तव सुन्दर कवि-क्कतियों 
का जन्म होता हे । 
इस प्रसंग में, एक और भी स्पष्टीकरण आवश्यक 

हे । श्रभी तक हमने दिड नाग, धर्मकीति, कान्ट और 
कालिंगवुड की विचारावली के प्रकाश में, कल्पना 
अथवा मानस-प्रत्यक्ष का स्थान संवेदना ( $61098- 
४100 ) और बृद्धि ( Thought & Reason ) 
के बीच में बतलाया है; किन्तु यह कल्पना का केवल 
ग्रारम्भिक स्तर हे । ऊपर बतलाए हुए, ज्ञानात्मक 
करयाग्रों के स्तरों के अनुरूप कल्पना के भी स्तर होते 
हैं; जिस प्रकार प्रत्येक स्तर के अनुरूप संवेग होते हैं, 
वेसे ही कल्पना भी होती है। तकशास्त्र में आगमन 
(Induc$10n) की क्रियाग्रों तथा वैज्ञानिक पद्धतियों 
और श्रन्वेषणों की व्यास्याग्रों में कल्पना ( Hypoth- 
6818 ) को बहुत उच्च स्थान दिया जाता हे और कवि 
एवं कलाकार भी सुकू और प्रकाश ( 1110701- 
78101) ) के उन क्षणों का उल्लेख करते हैं, जिनमें 
उनकी चेतना में विचारों और संवेगो का एक नया रूप 
साकार या मूतिमान हुग्रा है । श्रत: विचार और बुद्धि के 
स्तरों में, “कल्पना” वह मानसिक क्रिया हैं, जिसके 
द्वारा हमें किसी सम्पूर्ण परिस्थिति का प्रथम बोध, एक 
ही साथ, एक साकार अथवा मूर्तमान ( Concrete ) 
रूप में हो जाता है श्रौर ऐसा होते ही उसी के अनुरूप 
संवेग ( [710107 ) भी खडा हो जाता हे । 
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कल्पना-संवेग ( Imagination—Emo- 
$01 ) और अभिव्यक्ति ( Expression ) 

अभिव्यक्ति (1151070881011) सूचना-दान ((/0- 
111111070108101) से भिन्न हे; उसका कार्य सम- 
भाना नहीं है, वरन्‌ समभना हो हे । 

प्रत्येक स्तर पर, प्रत्येक संवेग के साथ ही 
साथ, उसकी अभिव्यक्ति भी हो जाया करती हे । उदा- 
हरणार्थ, बच्चा भय अथवा क्रोध के कारण रो पड़ता 
हे ग्रथवा किसी तेज प्रकाश से चकाचौंध होने पर, 
उसकी श्राँखें मिच जाती हैं; इन क्रियाग्रों में रुदन तथा 
आँखें मिचना ग्रभिव्यक्ति के ही रूप हैं | ऊचे ज्ञानात्मक 
स्तरों पर, अभिव्यक्ति का रूप बदल जाता है; उदा- 
हरणार्थ-- 

एक ७-८ वर्ष का बालक किसी गद्द पर बैठा है; 
गहा चुभ रहा है और इस कारणा, वच्चे को एक मन्द- 
मन्द वेदना की श्रनुभूति हो रही है; कुछ देर में, इस 
वेदना के तीब्र हो जाने पर, वह कुछ उठकर या खिसक 
कर देखता है कि नीचे कोई कील या कंकड़ी थी; तब 
उस वेदना की उसे प्रतीति हो जाती हे । इसी प्रकार 
किसी कवि या उसके समाज के मन में कोई अज्ञान 
बेचेनी, बेकरारी, ग्रसंतोष श्रथवा वेदना है; कवि उस 
पर ध्यान ( कल्पना ) का प्रकाश डालकर, उस वेदना 
को समझ लेता हे; इसी समझने का दूसरा नाम अभि- 
व्यक्ति या प्रकाशन इसी अभिव्यक्ति का नाम 
“कला” हे । इस प्रकार कला एक ऐसी ( मानसिक ) 
क्रिया है जिसके बिना व्यक्ति या समाज अपने को समभ 
नहीं पाता है; और जब तक वह अपने को समझ नहीं 
सकता, तव तक वह अपने को सुधार भी नहीं सकता 
हे । इससे स्पष्ट है कि (कलाकार समाज का गुरु या 
चिकित्सक है । र 

किसी-किसी समाज में विधि-निषेध ऐसे होते हें 
श्रथवा किसी व्यक्ति में दुर्बलता ऐसी होती हे, जिसके 
कारण व्यक्ति अपनी ग्रान्तरिक बेचैनी, भय, क्रोध 
श्रथवा कामेच्छा को ग्रपने ही से छिपाने लगता है; और 
इस प्रकार वह ग्रपने ही को धोखा देने लगता है। इस 
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प्रकार की क्रिया से उस व्यक्ति और समाज की मूल 
चेतना ही बिगड़ जाती है और उसका मानसिक विकास 
समास हो जाता हे । मानव की अभिव्यक्ति या प्रकाशन का 
आरम्भिक रूप सम्भवत: नृत्य रहा होगा; श्रव भी लोग 
खुशी में नाचने लगते हैं । हाथ, पाँव, आँखो या चेहरे 
की मुद्राए व इशारे ( ९४६07७ )--मुंह बनाना, 
गक, भौं सिकोडना श्रादि--भी अभिव्यक्ति ही के रूप 

। पर ये रूप पशुग्रो में भी मिलते हैं; मनुष्य ने अपनी 
कल्पनाग्रों-संवेगों को अभिव्यक्ति का एक नया माध्यम 
पा लिया है; वह है भाषा । इस प्रकार, क$' विचारक 
“भाषा” ही को कला का पर्यायवाची शब्द मानते हैं । 


भाषा के भी कई स्तर होते हैं; उच्चतम स्तर हे 
बौद्धिक भाषा ([ntellectualized language) । 
कोई-कोई समझते हैं कि बुद्धि के धरातल पर संवेग 
खत्म हो जाता है; पर यह भूल हे; बुद्धि के स्तर पर, 
नवीन नवीन कल्पनाग्रों और संवेगों का अन्म होता हे 
ग्रौर उन संवेगो की ग्रभिव्यरक्ति नवीन-नवीन शब्दों द्वारा 
होती है । 
कुछ निष्कर्ष 

कल्पना, संवेग और अभिव्यक्ति के पारस्परिक 
सम्बन्ध की उपयु क्त व्याख्या से स्पष्ट हो गया होगा कि 
हम क्यों कवि शेले के मत “कला कल्पना की अभिः 
व्यक्ति है” को समीचीन मानते हैं । अब इस व्याख्या 
से निकलने वाले कुछ निणांयों पर विचार करना 
आवश्यक है !:- 

( १ ) कला न तो किसी विषय-वस्तु के प्रतिरूप 
का निर्माण (676९7३४01) अथवा उक्त वस्तु 
की नकल ( 1111191101 ) उतारना या चित्रण करना 
ही हे और न शुद्ध सृजन (7९207) ही । श्रसल की 
नकल करने में शिल्पकार के सामने कुछ उद्देश्य रहता 
हे; शिल्पकार किसी साध्य की पुति के लिए साधन 
जुटाता या एकत्रित करता है; किन्तु कवि श्रौर कलाकार 
केवल श्रात्माभिव्यक्ति करता हे; उसके सामने कोई 
बाह्य उद्देश्य नहीं रहता है, जिसकी उसे पूर्ति या 
गुलामी करनी पड़े | फिर कलाकार कल्पना से काम लेता 
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है, न कि ग्रनुकरण से; उदाहरणार्थ, सामने वाली मेज 
की यथार्थ फोटो में मेज का एक भाग या ग्रंश ही 
चित्रित होगा; पर कल्पना द्वारा कलाकार मेज के उस 
भाग का भी प्रत्यक्षीकरण करता हे जिस पर कि इस 
समय उसकी नजर नहीं पड़ रही हे । ग्रत: इस अर्थ में 
कला शिल्प या फितरत या कारीगरी से भिन्न हे । 


( २ ) साथ ही साथ, यह भी स्मरणा रखना भ्राव- 
श्यक हैं कि कला को कोरा सुजन भी नहीं कहा जा 
सकता हे; “सुजन” शब्द से, बहुतों के मन में यह भ्रम 
हो जाता कि कला-कृति एक प्रकार के दिवा-स्वप्न, मन- 
तरङ्ग, मनगढ्न्त, खयाली पुलाव या स्वप्त-सुष्टि के 
समान हे; पर हम ऊपर देख चुके हैं कि यह मत 
भ्रामक हे । 

( ३ ) उपयु क्त व्याख्या से दूसरा निष्कर्ष यह 
निकलता है कि कला का कार्य आमोद-प्रमोद या तफ़रीह 
( Entertainment) या--प्राजकल की शब्दावली 
में--“रसास्वादन” की सामग्री प्रस्तुत करना नहीं हे । 
आमोद-प्रमोद का जीवन में एक श्रावद्य्रक स्थान हे; पर 
उसका प्रवन्ध करना “शिल्प” ( (0191 ) का कार्य हे, 
कला ( 01% ) का नहीं । इसी वात को ध्यान में रखकर 
प्राचीन यूनानी दार्शनिक श्रफलातून ( 121810 ) आमोद- 
प्रमोद प्रदान करने वाले कवियों ग्रौर कलाकारों को 
अपने मनोवांछित प्रजातंत्र से निकाल देना चाहता था । 
पर आधुनिक कवि-सम्मेलनों, मुशायरों, पत्रिकाओं 
आदि में प्राय: इसी प्रकार की शिल्यकारी को कविता 
को संज्ञा दी जाती हे । 


(४) पर, साथ ही साथ, कला का उद्देश्य जनता में 
ऊची भावनाए' भरना, लोगों के स्तर को ऊंचा उठाना, 
शिक्षण श्रथवा उपदेश प्रदान करना ग्रथवा व्यावहारिक 
जीवन के योग्य बनाने के लिये श्रोताश्रों व पाठकों के हृदयों 
में उत्तम भावनाए , संवेग, उद्द ग, विचार, ग्रादर्श, मूल्य 
आदि का संचार करना भी नहीं हे । उपयु क्त उद्देश्य 
बुरा नहीं है; श्राधुनिक जीवन में तो इस कार्य की बड़ 
आवश्यकता है । पर इस उद्देश्य की पूति भी “शिल्प” 
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का कार्य है, “कला” का नहीं ।१ 

शिल्प में श्रात्माभिव्यक्ति नहीं होती; उसमें तो 
किसी उद्देश्य की पूर्ति या किसी संवेग का किसी व्याव- 
हारिक, जीवनोपयोगी क्रिया में संवलन ( Discha- 
1९९ ) होता है । प्राचीन जादूगर, तांत्रिक आदि अपने 
शिष्यों में, एक उत्तम प्रकार के शिल्प द्वारा, ऊचे 
संवेग या विचार भर देते थे। मध्य-काल के भक्त-कवि 
तथा आधुनिक प्रगतिशील लेखक भी लोगों में श्रेष्ठ एवं 
जीवनोपयोगी संवेग ग्रोर विचार उत्पन्न, विकसित अथवा 
जागृत करना चाहते हैं; किन्तु यह कार्य “शिल्प” का 
है; “कला” “शिल्प” से पूर्णतया भिन्न हे; “कला” 
ग्रात्माभिव्यक्ति ही का दूसरा नाम हे; ग्रात्माभिव्यक्ति 
अथवा अपने दिल की बेचैनी का स्पष्टीकरण एक 
स्वस्थ व साधारणा मानसिक श्रावश्यकता है; वह किसी 
उद्देश्य की पूति के लिये नहीं की जाती; श्रात्माभि- 
व्यक्ति द्वारा तो कलाकार अपनी मानसिक बेदना (या 
तनाव से ) छुटकारा ( निजात ) पाता है। 

हाँ, यह दूसरी बात है कि किसी कलाकार की 
आत्माभिव्यक्ति के फल-स्वरूप लोगों को आमोद- 
प्रमोद ग्रथवा श्रात्मोत्थान की सामग्री प्राप्त हो; किन्तु 
ये प्रतिक्रियाएँ या प्रतिफल “कला” नहीं हैं, वरन्‌ 
कला के फल या उपयोग हैं | इस प्रकार तो किसी 
कलाकार की ग्रात्माभिव्यक्ति से किसी विज्ञापन के 
छापने वाले या प्रकाशक को भी सामग्री मिल 
सकती हे । 

( ५ ) तो क्या दुढ़ विश्वासों, स्थायी भावों, गंभीर 
संवेगों, उत्तम वादों का “कला” में कोई स्थान नहीं ? 
हमारा तो यह मत है कि बिना दृढ़ विश्वासों श्रौर 
म्रम्भीर संवेगों के स्वस्थ कला हो ही नहीं सकती है । हम 
उन लोगों से सहमत नहीं हैं जो “कला कला ही के 


१--कुछ कलाकारों की रचनाओं या कृतियों में 
आमोद-प्रमोद की अथवा आत्मोद्धार की अथवा 
विज्ञापन ( Av6r6186m67$ ) की सामग्री मिल 
सकती हं; किन्तु यह कला नहीं; वरन्‌ कला “का उप- 
योग ( /1)101109111011 ) हे । 
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लिये हे” का नारा लगाते हैं । कला शून्य में नहीं टँगी 
रहती है | कलाकार का जीवन से, समाज व जनता से 
सम्पर्क रखना परमावश्यक है। विषय-वस्तु की अव- 


हेलना करते हुए, शेली ( 81५18 ) की एकांगी पूजा ' 


करना भूल है । श्रात्माभिव्यक्ति या ग्रात्म-प्रकाशन 
खोखले मस्तिष्क और उथले हृदय की पाशविक क्रिया 
का नाम नहीं है। कलाकार को वादों का श्रध्य- 
यन करना चाहिये, लिखना सीखना चाहिये तथा समाज 
के जीवन से सम्पर्क रखना ही नहीं, वरन्‌ समाज को 
अपनी रचनाओं का साभीदार भी,--लोगों से मिलने- 
जुलने ग्रौर उनसे परामर्श द्वारा- बनाना चाहिये । अतः 
समाज से, घनिष्ट सम्पर्क रखने पर ही कलाकार को 
कल्पनाश्रों-संवेगों की प्रतीति होती हे । 

किन्तु, साथ ही साथ, यह भी न भूलना चाहिये 
कि वादों, विचारों ग्रौर विशवासों का हमारे मानसिक 
जीवन में वही स्थान हे, जो अन्न, फल आदि का हमारे 
शारीरिक जीवन में हे । अन्न, साग, फल श्रादि के बिना 
रक्त नहीं वन सकता है; किन्तु भ्रन्न, साग-फल आदि 
खून नहीं हैं; उनके रक्त में परिणत होने के लिये 
शरीर को पाचन-क्रिया करनी पड़ती हे । इसी प्रकार, 
विचारों, विश्वासों, आदर्शो आदि को पचाकर व्यक्तित्व 
का अङ्ग बनाना आवश्यक हे | इस क्रिया की जटिलता 
को भूलकर, कुछ विचारक इसका ्रत्यधिक सरलीकरण 
( Over-simplificati0n ) कर डालते हैं। 


( ६ ) इससे भौ श्रधिक महत्व की बात, जो बहुत 
से प्रगतिशील विचारक भूल जाते हैं, यह है कि कल्पना 
की क्रिया इच्छा से पूर्व होती है और इच्छा से स्वतन्त्र 
होती हे । कल्पना की भ्रवस्था सत्य अथवा असत्य के 
निर्णय ( बौद्धिक विचार द्वारा ) के पूर्व होती हे; इसी 
प्रकार कल्पना इच्छा-्रनिच्छा, राग-द्वोष आदि के प्रति 
भी उदासीन रहती है । इस मानसिक तथ्य को मान लेने 
से यह निष्कर्ष निकलता है कि श्राप या कोई भी ताना- 
शाह--चाहे बह व्यक्ति हो या समुदाय--किसी कलाकार 
को यह आदेश नहीं दे सकते हें कि “भाई, अमुक विषय 
पर ग्रमुक प्रकार को कल्पना करो |” 


\ 
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जिस प्रकार श्राप किसी पुरुष और स्त्री को ऐसा 
वातावरणा भले ही प्रदान करे. जिसमें उनमें एक दूसरे 
से प्रम हो जाना सम्भव हो सके; किन्तु श्राप निश्चित 
और अनिवार्य रूपसे यह नहीं कह सकते हैं कि उनमें प्रेम 
हो ही जायगा, क्योंकि प्रेम श्रापके नियन्त्रण से बाहर 
है, उसी प्रकार श्राप, बटन दवाकर, कवि की कल्पना 
को प्रेरित नहीं कर सकते हैं | वे लोग जो कलाकरों से 
कहा करते हैं कि “यह कर” अथवा “यह न कर? इस 
बात को भूल जाते हैं । 

( ७ ) अन्त में फिर इस बात पर बल देना आव- 
च्यक हे कि ( क ) कला ग्रात्माभिव्यक्ति हैँ; ( ख़) 
श्रात्माभिव्यक्ति से व्यक्ति श्रौर समाज को ग्रात्म-ज्ञान 
( Seli-disC0very ) होता है; और ( ग ) श्रात्म- 
ज्ञान से श्रात्म-निर्माण ( 3611-171912119 ) होता हे । 
इस श्रर्थ में कला व्यक्ति और समाज के लिये एक उत्तम 
क्रिया है; और कलाकार समाज का द्रष्टा, ऋषि, गुरु या 
चिकित्सक हे ।२ 


56 


१-कल्पना द्वारा प्रस्तुत श्रात्स-अभिव्यक्ति के सार पर 
पहु चने पर वृत्तियों उदाहरणार्थ काम-वृत्तियों, क्रोध- 
वृतततियों आदि का रूप बदल जाता है और कभी-कभी 
वे शान्त भी हो जाया करतों हे । किन्तु ऐसा न होने 
पर लड़के, लड़कियाँ श्रौर प्रौढ व्यक्ति भी दिवा-स्वप्नों 
(F2n85165) के रौरव नरक में श्रपनी इच्छाए' 
सन-मोदकों द्वारा, पूरी करने लगते हे, उनकी मूल- 
चेतना ही, जो विज्ञान और कला की जननी हे, बिगड़ 
जाती है; .और ग्रन्त से कुछ ऐसे व्यक्ति पागल भी हो 
जाते है । आधुनिक कला-कृतियों भे से कुछ ऐसी हे , 
जिनमें हत्या (\ 01067) एवं भ्रमानवीय व्यवहारों 
का ग्राफर्डक चित्रण पाया जाता है; वे ही कुत्सित 
चेतना श्रथवा इच्छा-प्रेरित कल्पना के फल है" । 


२-आर. जी. कालिगवुड--'कला के सिद्धान्त” 
(झंग्रेजी,) । 
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सौन्दर्य भीर भाषा का सौन्दथ 


पं० किशोरीदास वाजपेयी 


सौन्दर्य-भावना मनुष्य-मात्र की चीज है। मात्र 
शब्द यहाँ व्यापकता श्रौर व्यवच्छेद, दोनों श्रथों में है। 
प्रत्येक मनुष्य में सौन्दर्य-भावना है; वह चाहे फिर किसी 
भी देश या समाज का क्यों न हो ! जंगली लोगों में भी 
सोन्दर्य-भावना है और वे सौंदर्य-साधन के रूप में पक्षियों 
के पंखों का उपयोग करते हैं, वन्य पशुओं की हड्डियों 
`° का और सींगों का उपयोग करते हैं; मुणडों की माला 
पहनते हैं और न जाने क्या-क्या करते हैं | उनकी साज- 
सज़ा देखकर आप हंसेंगे और कहेंगे कि यह केसी सजा- 
वट ? यह सब शोभा बढ़ाने की सामग्री है, या और 
भद्दा बनाने की ! परन्तु उन्हें वह सब सामग्री केसी 
जँचती हे, वे ही जानते हैं | बहुत संभव है, हम लोगों 
के सौन्दर्य-साधन देख कर वे भी हंसते हों और हम 
लोगों की प्रवृत्ति पर श्राइचर्य करते हों | परन्तु सौंदर्य- 
अनुभव का सुख सभी करते हें । “मनुष्य-मात्र' का ग्रर्थ 
यह भी है कि मनुष्य में ही सोंदर्य-भावना हे; पशु- 
पक्षियों में नहीं | वे केवल उपयोगिता जानते हैं । पशुओं 
में नर या “मादा” श्रपने साथी के शरीर की बनावट 
पर ध्यान नहीं देते | रंग केसा हे, सींग ट्टा 


सश 


या : 


बेडौल हे, आँख कानी हे, या केसी हे; ये सब बातें उनके. 


सामने कुछ भी नहीं ! 


मनुष्य-मात्र में सोन्दर्य-भावना है; परन्तु उसमें भी क्या कारण ? मेल चाहिये--खट्टा-मीठा, अम्ल-मधुर, 


बड़े भेद हैं ! कहीं-कहीं काला रंग ही सुन्दर समझा 
जाता है और गोरा भद्दा समझा जाता है ! कहीं नाक 
चपटी सुन्दर मानी जाती हे | हम लोग जेसी नाक पसंद 
करते हैं, वेंसी वहाँ कुरूपता की निशानी समझी 
जाएगी ! 

कहने का मतलब यह कि मनुष्य में सौंदर्य-भावना 
है श्रीर वह श्रपनी मान्यता के श्रनुसार सबकुछ सुन्दर 
देखना चाहता हे । 


Fe] 
fe 
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भाषा भी एक प्रकृति-प्रदत्त चीज हे। मनुष्य ने 
प्राकृतिक “शब्द” में उपयोगिता पैदा की । विभिन्न ग्रर्थो 
में विभिन्न शब्दों का संकेतं कर के भाषा वनाली । फिर 
उस भाषा को सजाने-संवारने को प्रवृत्ति उद्भूत हुई 
भाषा को सजाने-संवारने पर ग्रन्थ लिखे गए-ग्रलङ्कार- 
शास्त्र बना । बड़ी वारीकी से शब्द पर विचार हुश्रा । 
हिन्दी में ग्रभी तक श्रलङ्कार-शाख्र पर कोई अच्छी 
पुस्तक नहीं प्रकाशित हुई है; यह चिन्तनीय हे । 'श्रलं- 
कार' नाम सुनकर लोग उसी तरह विरक्ति प्रकट करते 
हैं, जेसे पहले व्याकरण नाम सुनकर घबराते थे। 
स्वाभाविक भी है । कलाकन्द के नाम से कोई साबुन 
आपके मुह में रख दे, तो श्राप उसके स्वाद को क्या 
कहेंगे ? नाम और, चीज और ! भाषा संवारने के लिए 
ग्रलद्धार हें, बिगाड़ने के लिए नहीं । प्रचलित श्रलङ्कार- 
ग्रन्थों से भाषा संवारने में क्या मदद मिलती है ? इसी- 
लिए विरक्ति ! 

भाषा को ही सुन्दर बनाने के लिए 'छन्द' की 
सृष्टि हुई | लय और तुक भाषा का सौन्दर्य बढ़ा देते हे! 
खट्टो और मोठी चीजें' की जगह अम्ल और मोठी 
चीजें” केसा रेणा ? अम्ल और मधुर पदार्थ ठीक 


_ होगा । खट्टी ग्रौर मधुर चीजें’ भी ठीक न लगीगा। 


खट्टी-मीठी ग्रादि। यह शब्दों का स्वर-साम्य हैं। 
वाक्य में शब्दों की नाप-तोल काँटे की हो, तो सौंदर्य | 
ग्रा जाएगा । यह छन्दशासत्र का विषय है। कविता में 
छन्द, या छन्द में कविता ऐसी समभिए, जैसे सोने में 
सुगन्ध । यदि वाक्य में काव्यत्व कम- भी हो, तो छन्दः 
सौन्दर्यं से काम चल जाता हे । सहृदय तो ग्रन्तरङ्ग पर 


_पहुँचते हैं; पर साधारण जन बाहरी ख्प-रंग में ही 
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ग्रटक जाते हैं । श्रर्थ-सौन्दर्य तक न जाकर शाब्द-सौन्दर्य 
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में ही लोग ग्रटक जाते हैं। कामिनी के अन्त: सौन्दर्य 
पर्‌, उसकी शालीनता, विनयशीलता श्रौर भावुकता 
आदि पर आगे ध्यान जाएगा और सो भी सब का नहीं। 
परन्तु उसके ऊपरी रंग-रूप पर सब का तुरन्त ध्यान 
जाएगा । यहाँ यदि फूहड़पन प्रकट होगया, तो उसका 
ग्रन्तःसोन्दर्य भी धरा ही रह जाएगा । छन्द भाषा का 
ऐसा सुन्दर परिधान हे कि लोग वहीं रम जाते हैं । 
असली चीज ( काव्यत्व ) की कमी छिप जाती हें । 
उधर लोगों का ध्यान ही नहीं जाता । परन्तु गद्य-काव्य 
में यह वात नहीं । वहाँ छन्द की छटा नहीं; वाहरी श्राक- 
षण वेसा नहीं । यहाँ यदि काव्यत्व ऊचे दर्जे का न 
होगा, तो कौड़ी न उठेगी | यहीं कवि की परख होती है; 
क्योंकि छन्द के परिधान से वह दूर हे । इसीलिए 


EN हुने 
कहा हु 
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गद्य कवीनां निकषं वदन्ति’ 
गद्य-काव्य ही कवि की कसौटी हे । गद्य में कवि 
की पहचान हो जाती हे । 
शब्दों का चयन और संस्कार 
भाषा-सौंदर्य के लिए शब्दों का चयन ही महत्त्व की 


-चीज है । ब्रज में श्रनेक शब्दों के ह' का लोप हो जाता 


हे--'जात ऐ में 'ऐ' देखिए । यहाँ ह का लोप हे । 
परन्तु ब्रजभाषा-काव्य में पि” क्रिया का ग्रहण नहीं । 
सुनने में ग्रच्छा नहीं लगता । ब्रजभाषा काव्य में है! 
हैं! शब्द गृहीत हैं । यह कवि का शब्द-चयन है । हे 
“हैं” उधर कन्नौजी कानपुरी के रूप हें, जिसकी सीमा 


ब्रज से मिलती है । मेरठी क्षेत्र में है! की जगह ह को 


ही कुछ भारी करके बोलते हें । ब्रजभाषा काव्य में यह 
-नहीं लिया गया । परन्तु 'ऐसोई कछु सपनो आयो में 
'ऐसोई' देखिए । यहाँ कविता ने हा उड़ा दिया हे । 


-ऐसो ही’ उतना मीठा नहीं, जितना 'एसोई' । क्या 
कारण ? कारण यह कि 'स'महाप्राण हे और उसके प्रागे 


दूसरा महाप्राण ( ह ) कटुता पैदा करता हे । श्रो' के 
अनन्तर ई का उच्चारण सुन्दर लगता हे । 

इसी तरह मेरठी ( कौरवी ) बोली का परिष्कार 
“साहित्य में हुआ ग्रौर तब सम्पूर्णा देश ने उसे राष्ट्रभाषा 
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के रूप में ग्रहण किया । मेरठी क्षेत्र में बोलते हे 
धोत्ती, रोट्टी, पोत्थी आदि । साहित्य ने शब्द-परिष्कार 
किया, कर्णकटुता हटा दी और रूप कर लिए-- घोती, 
रोटी, पोथी । राष्ट्रभाषा में “ये! ही सुन्दर-सुडौल शब्द 
हें । खान से निकले बेडौल हीरे खराश-तराश कर मोहक 
सुडौल कर लिए गए । यह भाषा के गठन और संस्कार 
की वात हैं । 
कविता को भाषा 

कविता की भाषा में तो बहुत वारीकियाँ देखी जाती 

हें । उचित ही है । शब्द-शिल्प में और देखा भी क्या 


* जाएगा ? परन्तु वहाँ भी सर्वत्र मधुर शब्द देना भूल हे 


कोई अधकचरे कवि किसी केवल वैय्याकरण' के साथ 
कहीं जा रहे थे । वेथ्याकरण ने आगे देख कर कही 
'गुष्को वृद्षस्तिष्ठत्यग्रे' । कवि जी ने नाक-भौं चढ़ाई 
“प्रापफो बोलना नहीं ग्राता ! यों कहना चाहिए 
'नीरसतरुरिह विलसत्यग्र ' 
बैग्याकरण प्रभावित हुग्ना श्रौर उसने वह बात गाँठ 
बाँध ली । 
परन्तु यहाँ कवि जी का बतलाया प्रयोग ठीक नहीं। 
आगे सूखा वृक्ष ( ठू ठ ) खड़ा है, तो यही कहना ठीक हैं 
कि “शुष्को वृक्षस्तिष्ठत्यग्रो' । इन शब्दों से उसकी चीर- 
सता प्रकट हे । शुष्क वृक्ष, विलास' के साथ क्या 
जमता है ? 'विलास' तो सरसता की चीज हे 
विलसति सरसपादपः पुरतः 
यहाँ विलसति' ठीक रहेगा । 'शुष्क' को जगह 
“नीरस? भी ठीक नहीं । “शुष्क' में जो रूखापन हे, वह 
त्तीरस” में कहाँ ? हाँ, यहाँ 'नीरस' अबश्य ठीक 
रहेगा- 
'नीरस सेमर छोड़ गए शुक' 
सारांश यह कि सभी शब्द काम के हैं, जहाँ जो 
अच्छे लगें । चटनी में. खटाई अच्छी; पर खीर में? 
बढ़िया हलवा बनाने के लिए सूजी चाहिए; पर कढी 
बनानी हो, तो ? क्या यहाँ भी सूजी काम में लाई 
जाएगी ? कढ़ी बेसन की अच्छी; परः हलबे में बेसन का 
क्या उपयोग ? 
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कविजन कभी-कभी भाषान्तर का भी प्रयोग कर 
देते हैं । तुलसी ने 'कौसिक छोटो सो ढोटो है काको' में 
'ढोटो' शब्द दिया हे । कविता ब्रजभाषा की हे, उसमें 
यह 'ढोटा' शब्द राजस्थानी-पद्धति का हे । खड़ी बोली 
में जो ग्राकारान्त जातिवाचक पुल्लिङ्ग शब्द हैं, ब्रज- 
भाषा में भी वे श्राकारान्त ही चलते हैं। हिन्दी में 
भाषा-विज्ञान पर जो ग्रन्थ निकले हैं, उन सब में यही 
लिखा है कि खड़ी बोली में घोड़ा” और ब्रज में “घोड़ो! 
चलता हे । यह गलत बात हे । ब्रज में “छोरा गयो? 
बोला जाता है, न कि 'छोरो गयो” करो देख्यो", 


'मेढो आयो' श्रादि । ब्रजभाषा-काव्य में भी 'पपीहा आजु 


मचावत सोर' होता हे, 'पपीहो ग्राजु मचावत सोर' 
नहीं । कागा काको लेत हे, सुग्गा काको देत' होता है, 
कागो-सुग्गो' नहीं । हाँ, जहाँ राजस्थानी की छाया पड़ 
गई है, वहाँ ग्रोकारान्त रूप हैं । 
भाषा विज्ञान का संशोधन 

निश्चय ही भाषा-विज्ञान का संशोधन होना चाहिए। 
भाषा पर गहराई से अभी विचार हुआ ही नहीं है ! ब्रज 
( खड़ी बोली ग्रौर राजस्थानी के ) बीच में पड़ता हे 
ग्रौर इसीलिए ब्रजभाषा उपयु क्त दोनों बहनों से प्रभा- 
वित हे । राजस्थानी और खड़ी बोली की धाराएँ 
स्पष्टत. पुथक-युथक्‌ हूँ। ब्रजभाषा में दोनों का मधुर 
मिश्रण हे । प्राकृत के रूप राजस्थानी में देखे जाते हैं । 
प्रथमा एक वचन में ग्रकारान्त पु० शब्दों के विसर्ग 
्ाकृतों में श्रो' हो गए हें और यही 'ग्रो! यहीं ( पु० 
एक वचन में ) राजस्थानी में भी हे--- 

संस्कृत 

पुत्रः ग्रागत: 


प्राकृत 
पुत्रो श्रागदो 


राजस्थानी . 
लड़को ग्रायो 


वहुवचन में प्राकृतो ने विसर्ग हटा दिए और तब - . 


दाब्द-रूप राजस्थानी के समान हें-- 


संस्कृत 
पुत्राः ्रागताः 


प्राकृत राजस्थानी 

पुत्ता श्रादा लड़का आया 
यानी “राजस्थानी” में लड़का ग्राया' वहुवचन हे । 
राष्ट्रभाषा में लडके ग्राए' बहुवचन हे । जिस प्राकृत 
्रंपश्न श से राष्ट्रभाषा ( खड़ी बोली ) का विकास ह, 
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उसका पता नहीं ! प्राप्त प्राकृतो में किसी का भी रूप 
ऐसा नहीं कि उसे खड़ी वोली का उद्गम माना जा 
सके । जिस प्राकृत में पु० अकारान्त शब्दों के एकवचन 
के विसर्ग आ” रूप से विकसित हुए होंगे, उसी से खड़ी 
बोली का निकास है । वहाँ ऐसे प्रयोग होते होंगे--- 
संस्कृत प्राकृत (संभावित) खड़ी बोली 


(एक वचन) पुत्रः श्रायतः पुत्ता आगदा लड़का आया 


( बहु वचन ) पुत्राः आगता: पृत्ते ग्रागदे लड़के आये 
यानी जो राजस्थानी में तथा उसकी मूल भाषा में 


बहुवचन का रूप हे, खड़ी बोली में और इसकी मूल 


भाषा में वह एक वचन हे ! कितना ग्रन्तर है । 
मधुर ब्रजभाषा 
ब्रजभाषा में मिश्रणा-माधुर्य हे, मिसरी का सा। 


यहाँ राजस्थानी के से रूप ग्रोकारान्त हें--भाववाचक 


संज्ञाओं के, विशेषणों के, किथाग्रों के । आनो-जानो, 


मीठो-खट्टो, ्रायो-गयो । परन्तु जातिवाचक श्राकारान्त 


पु ० संज्ञाए खड़ी बोली की तरह हें-- छोरा, पपीहा, 
सुग्गा आदि । परन्तु इनके विशेषणा ्रोकारान्त--'ऐसो 


छोरा न देख्यो' | विशेषणा और क्रिया ्रोकारान्त, राज- 


स्थानी चाल पर और 'छोरा' खड़ी वोली के लड़का! 
आदि के ढंग पर । बहुवचन भी खड़ी बोली के अनुसार 
छोरे ग्राये' ( या, श्राए' )। राजस्थानी के अनुसार 


'छोरा ग्राया' बहुवचन नहीं । 'छोरा? तो यहाँ (ब्रज में): 


एक वचन हे न ! 


बहुत विवेचन करना हे । यहाँ प्रसंगतः इतना कि 


हिन्दी-परिवार में एक दूसरी भाषा के शब्द लिए-दिए 
जाते हें । कविजन श्रपनी चीज तैयार करने के लिए 
कहीं से कोई चीज ले लेते हैं । परन्तु भाषा-विज्ञान में 
तो भाषाग्रों का विश्लेषण होता है । 'कामरूप केहि 
कारन आया में श्राया' देखकर यदि कोई भाषा-विज्ञानी 
लिख दे कि ग्रवधी में आया” पाया” लाया? जैसे क्रिया- 
रूप होते हैं, तो ग्राप क्या कहेंगे ? 

हम लोग प्रयोग करते हें-- 'निखट्ट, श्रादमी' ! 
'खटना' क्रिया पंजाबी की है । उसका कृदन्त रूप यहाँ 
चलता है । “गाड़ी यहाँ खड़ी नहीं होती” बोलते हैं । 

( शेष पृष्ठ ५५ पर ) 
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संत-साहित्य में सौन्द्यंबोध 


श्री परशुराम चतुर्वेदी 


सौंदर्य की परिभाषा चाहे जो भी दी जाय इतना 
स्वीकार कर लेते में कदाचित्‌ किसी को भी आपत्ति 
न होगी कि उस गुण से सम्पन्न वस्तु में कतिपय निजी 
विद्षेषताए पायी जाती हें जो हमें, सहसा श्राकृष्टकर 
प्रायः ग्रभिभूत सा कर डालती हे । किसी भी सुन्दर 
पदार्थ का प्रत्यक्षीकरणा हमें श्रननुभूत वा भ्रपरिचित 
नहीं जान पड़ता; उसके साथ हमारा कभी का कोई 
सम्पर्क तक रहा प्रतीत होता है । लगता है जेसे श्रव 
तक हम उसके किसी अभाव का कुछ न कुछ अनुभव 
भी करते ग्रा रहे थे, जो, उसके इस प्रकार उपलब्ध 
होने पर ही, दूर हो सका । उसके द्वारा हमारी किसी 
गूढ श्रभिलाषा की पूर्ति होती दीख पड़ी श्रौर हम किसी 
विचित्र प्रकार के श्राह्वाद का अनुभव भी करने लग 
गए । किन्तु आइचर्य तो यह हे कि इस गुण का प्रभाव 
हमारे ऊपर कभी कम होता वा मंद पड़ता भी नहीं 
प्रतीत होता और न हम उसके ग्रास्वादन से तुत ते हें । 
यदि वह अपनी दृष्टि के माध्यम से पड़ता हो तो हम उसके 
आश्रित वस्तु को निरंतर देखते रहना चाहते हैं, यदि 
वह श्रवणोन्त्रिय का विषय हे तो उसे सुनते रहना चाहते 
हैं और इसी प्रकार यदि वह किसी अन्य ज्ञानेंद्रिय द्वारा 
भी प्रत्यक्ष हो रहा हो तो भी वेसा ही किग्रा करते हैं | 
उसमें लग जाने वाली इद्रिय भ्रपना श्रन्यत्र विचरण 
करना भूल जाती हे, उसमें पहले की चंचलता नहीं 
रह जाती और वह वहीं जम तक जाना चाहती हे । 
तदनुसार कोई भी सुन्दर वस्तु हमारे लिए बहुधा अपने 
जीवन का साथी तक बन जाया करती हैं और हम 
“उसके साथ प्रेम भी करने लग जाते हैं । 

इस प्रकार इतना और भी स्पष्ट है कि सौंदर्य का 
बोध स्वभावत: केवल उन्हीं विषयों में हो पाता हे जो 
इन्द्रियगम्य हों, हमारे बाहर श्रौर हमसे पृथक स्थित 


हों, तथा जिन्हें, इसी कारण, हम अ्रपने उक्त अनुभवों 
के माध्यम द्वारा आत्मसात्‌ भी कर लेना चाहें । इसके 
सिवाय साधारणत: किसी वस्तु को हम केवल उस 
समय 'सुन्दर' कहा करते हैं जब उसका कोई विशिष्ट 
“हूप' हुआ करता है तथा, इस प्रकार, जव वह अपने 
नेत्रों के अनुभव में किसी न किसी ढंग से, आने योग्य 
भी रहा करती हे । जो वस्तु अप्रत्यक्ष और अनिर्वचनीय 
हो ग्रथवा जिसे अलख' “अरूप', तथा '्रगम' और 
अगोचर' जैसे विशेषण दिये जाते हों और जिसकी 
अनुभूति का होना केवल अपने भीतर ही संभव समका 
जाता हो तो उसके “सुन्दर? या ग्रसुन्दर' होते का कोई 
प्रश्न ही उठाना ग्राश्चर्य की बात होगी । जिस वस्तु के 
विषय में कबीर साहब का कहना है, “में राम को 
कैसे जान पाऊ जिसे मैंने कभी ग्रपनी आंखों नहीं 
देखा ?”१ अथवा जिसकी चर्चा करते समय, दादू दयाल 
कहते हैं, “मुझे अपने जीवन वा मरणा की कुछ भी 
चिता नहीं, यदि मुझे पछतावा हे तो केवल इसी बात 
का कि में अपने उस 'पीव' को अपनी आंखों में नहीं - 
रख पाया, * उसके किसी वैसे सौंदर्य द्वारा समन्वित 
होने की बात स्वभावतः कुछ श्रसोखी ही कही ला 
सकती हैं और, इसीलिए, इन संतों के सौंदर्या बोध का 

स्वरूप भी कम विलक्षण नहीं हो सकता । 
संतों ने अपने परमतत्त्व-संबंधी अनुभवों का वर्णन 
करते समय, स्वयं ही ऐसे शब्दों के प्रयोग किये हैं जो 
_ १-“सेंका जाणू' रामकू , नेनू कबहू न दीठ॥” 
--कबीर-ग्रन्यावली' (5-१) । 


२--दादू जीवन मरण का, मुझ पछितावा नांहि। 
मझ पछितावा पीव का, रह्या न नेनहु' मांहि ॥ 
---दादूदयाल को बानी (१६-४१) 


२७ 
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उनके सौंदर्य बोध के परिचायक हैं । कबीर साहब कहते 
हैं, “उस “पार ब्रह्म” के तेज का पता क्या दिया जाय ? 
उसकी “सोभा' बतलाने की नहीं, केवल देखते ही बनती 
है।” १ दादूदयाल का कहना हे “उस 'ग्रविनासी' का 
तेजोमय ग्रंग क्या ही श्रनुपम धा । मैंने उसे अपनी 
आंखों भर देखा और उसका स्वरूप सहज सुन्दर 
पाया ।२” इसी प्रकार बाबा धरनीदास भी “पिय' को 
सुन्दर' ही बतलांते हैं और कहते हैं कि, इसी कारणा, 
“उसके साथ मेरा सहज सनेह' वन गया! ।” “गुलाल 
उस 'प्रभु की सोभा' को “रसाल' तक वनगई ठहराते 
हैंड और जगजीवन साहव भी कहते हें, “उसके अनूप 
रूप? का वर्णन कहां तक करू, में उस पर सभी कुछ वार 
देता हँ । जिस किसी ने उसे उपलब्ध किया उसके लिए 
उसकी छवि” की समानता ग्रनेक सूर्य एवं चन्द्रमा तक 
भी नहीं कर. सकते ।” “इस प्रकार ऐसा लगता हे 
जेसे संतों की उस अनुभूत वस्तु में कोई विचित्र अपूर्वता 
हे जिससे उन्हें उसे असीम शोभा से युक्त कहना पड़ 
जाता हैं । वे उसका ग्रनुभव करके चकित से रह जाते हें 
और वे श्रपनी उस दशा का भी यथावत्‌ वर्णान नहीं कर 
पाते । दादूदयाल का कहना है, “जैसा ब्रह्म हे वेसा ही 
अपने अनुभव का भी स्वरूप वन जाता हैं और, इसी 
१--पारब्रह्म के तेज का, केसा है उनमान। 
कहिवे क्‌ सोभा 
-+क० ग्र०' (५-३) । 
२-अ्रविनासी श्रग तेज का, श्रसा तत्त अनूप । 
सो हम देख्या नेनभरि, सुन्दर सहज सरूप ॥ 
~ दादूदयाल की बानी (४-६३) 
३--पिय बड़ सुन्दर सखि, बनि गेला सहज सनेह ॥ 
~ धरनीदास की बानी (पद ३ पृ० २७) 

४--प्रभु की सोभा बनी है रसाल ॥ 
~¬ गुलाल साहब की बानी' (पद ६, पु० १३२) 
४- रूप श्रनूप कहांलगि बरनों, डारौं सबकछु वारी। 


रवि ससि गन तेहि.छवि सम नाहीं, 
जिन केहु गहा विचारी ॥ 


--जगजीवन साहब की बानी, भा० २ (शब्द २७,प ११) 


२.९-५-.८-८८८-८८-८८८४८८८--८--------->>>><<><>><>>>_>>>>>>>>>>>>>>: 


नहीं, देख्याही परबांन ॥ : 


समालोचक 
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कारणा, जैसा वह है वेसा उसका वर्णन कोई विरला 
ही कर सकता हैं ।१” किन्तु फिर भी वे लोग उसकी 
आर आपसे आप ग्राकृष्ट हो जाते हैं और उसे अपनाने 
तक लग जाते हैं । 

संतों के उपयुक्त अनुभूति परक उद्गारो से हमें 
अधिकतर ऐसा प्रतीत होता हे कि उनके अनुभव का 
माध्यम उनकी ग्रांखें ही रही होंगी । कबीर साहब का 
यह कहना कि “उस अनंत” का तेज अनेक प्रकाशमान 
सूर्य जैसा दीख पड़ा” २ग्रथवा यह कि “उसका मैंने 
केवल एक ही अंग देखा, किन्तु उस तेज 'पुज' की 
महिमा ग्रकथनीय समक पड़ी और वह मेरे नेत्रों में 
प्रवेश कर गया,” इसी बात को सूचित करता हैं। 
इसी प्रकार पलटू साहव का भी यह विवरण देना कि 
“मुझे, जागने के ही समय में, एक स्वप्न दीख पड़ा 
धाराश्रों के बीच एक 'विलौरी' (खेत) नगर हे जिसके 
ग्रंधेरे महल में गेव' की वत्ती जल रही हे और वहां 
पर एक पुरुष बैठा है । उस पुरुष की छवि' देखते ही 
में विभोर हो गया और उसकी ग्रलाप को सुनते ही 
उसकी तान में प्रवेश कर गया”* यही सिद्ध करता है। 
एक स्थल पर तो इन्होंने यहां तक बतलाया है कि 
“उस “जोगिया' की ग्रांखें लाल लाल थीं जैसे कमल के 
फूल हों उसने गगन में 'सिंगिया' बजा दी और मेरी 


ग्रोर दृष्टि भी डाल दी जिसका प्रभाव यह पड़ा कि 


१--दाइू जैसा ब्रह्म है, तैसी श्रनभे उपजी होइ । 

जैसा है तेसा कहै, दादू बिरला कोइ॥' 

-दा० द० की बानी (२८-२०). 

२--कवीर तेज श्रनंत का, मानों ऊगी सूरज सेणि ॥ 

--क० ग्र० (५-१) 

३-कबौर देख्या एक रंग महिमा कही न जाइ । 

तेज पुज पारस धणी, नैनू' रह्या समाइ ॥ 

>+क० ग्र ० (५-३८) । 

४--जागत में एक सुपना, मोहि पडा है देखि' "“' 
सुनत तान में गई समाइ ॥ 

>पलदू साहब की बानी भा०१ (पु० ७६-८०) 
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उसकी 'चितवन' द्वारा ही मेरा मन चुरा लिया 
गया ।” १इसके सिवाय जगजीत्रन॑ साहब भी कहते हें 
कि “में उस 'निगु न! को अपने नेनों से देखता हूँ और 
उसमें समाया तक जाता हूँ” *तथा यारी साहब भी 
बतलाते हैं, “मेने सम्पूर्ण सोलहों कलाए देखीं, सूर्य 
एवं चन्द्रमा को एकत्रित पाया श्रौर दृष्टि के पड़ते ही 
मुझे रूप की ठ्गौरी' लग गई ।''3 


परन्तु फिर भी संतों का अनुभव केवल उनकी 
आंखों के ही माध्यम से पूरा होता नहीं जान पड़ता। 
वे कोई मधुर स्वर भी सुना करते हें । पलटू साहब 
का कहना हैं, “मेरे तन एवं मन में पिय की मीठी 
बोल” प्रवेश कर गई । में उसे सुनते ही दीवानी बन 
गई । भंवर गुफा के मध्य 'सोंह' की वानी उठ रही 
थी जहां मेंने उस पिय का रुप देखा और में उसमें 
समा गई । "पुरानी प्रीति के कारणा पहचानतें देर न 
लगी और उसके शब्द को सुनते ही मैंने अपना घु घट 
हटा लिया ।” ४इसी प्रकार भीखा साहब भी कहते हैं 
कि “शब्द का कोई विचित्र 'मनोरवा' (एक प्रकार की 
मधुर तान) सुन पड़ा और ग्रनहद' की ध्वनि घहराने 
लगी । उसे सुनते ही मेरा चित्त उसमें लग गया और 
जब से लगा तब से उसमें श्रपनी रुचि बरावर भ्रधिक 


१--जोगिया के लालि लालि भ्रखियां हो, जेस कंबल 
के फल” “गगन के सिगिया बजाइन्हि, ॥ इत्यादि 
नए पलदू साहब की बानी' (भा० ३, पू० २२)। 


२--तकत नेनन निरखि, निगुण, रहत ताहि समानः॥' 


~ जग० सा० की बानी (भा० २, पू० ९४) 
३--सोरह कला संपूरन देखो, रवि ससि इक ठौरी ॥ 
जबतें दृष्टि पड़ी श्रविनासी, लागी रूप ठगौरी ॥ 
--रत्नावली (शब्द २) 
४--मेरे तन मन लग गई पिय की मीठी बोल॥ 
पिय की मोठी बोल सुनत में भई दिवानी । 
भंवर गुफा के बीच उठत है सोहं बानी ॥ 
Me घू घट डारा खोल ॥ 
-ण्पेलटू साहब की कु डलिया (५६) । 


८-८ 


से अधिक होती ही जा रही है ।” “गुलाल साहब को 
तो यह शब्द कभी-कभी उस सहज सरूप” का कोई 
अनुपम सेहरा’ सा प्रतीत होता है और वे कहते हैं 
कि “गगन मंडल में वह वानी” हर दम नई नई सी 
ही लगा करती हे ।” *दादू दयाल ने इसी बानी” को 
एक स्थल पर “राम कथा' का भी नाम दिया है और 
कहा हे कि “जेसे दो कान हें वेसे उनकी संख्या कहीं 
अपरिमित हो जाती तो “राम कथा? का रस बारंबार 
पिया जाता ग्रौर फिर भी तुसि नहीं हो पाती |”3 
अनाहत नाद का शब्द इन संतों को इतना मधुर 
और आकर्षक जान पड़ता हे कि ये उसे प्रायः परमतत्त्व 
का प्रतीक मान उस पर सर्वथा मुग्ध हो जाया करते हें । 

इसी प्रकार कभी-कभी ऐसा जान पडता हे जेसे 
संत लोग ग्रपने उस प्रियतम के सौन्दर्य का अनुभव ग्रपनी 
रसनेद्रिय द्वारा भी करते हें । दादू दयाल ने उसे बहुत 
स्पष्ट शब्दों में किसी उस अनूठे फल तक की संज्ञा दी 
हे जो साधारण फलों से नितांत भिन्न कहा जा सकता 
हे । उन्होंने कहा है, “वह एक ऐसा अनुपम फल है 
जिसमें न तो कोई बीज हैं और न कोई छिलका ही 
दीख पड़ता है; किन्तु वह मीठा है, सदा निर्मल एवं 
एकरस बना रहता है श्रौर अपनी आंखों से ्रोल नहीं 
होता । ४ और फिर अन्यत्र उनका यह भी कहना हि 
“उस “रामरस' को हम जितना भी पीते जांय कभी 


१- सब्द के उठल मनोरवा हो, ग्रनहद धुनि घहराइ । 


सुनत सुनत चित लागल हो, दिन दिन रुचि अधिकाइः 
बानी (शब्द १६) 
२-सहज सरूप सब्द को सेहरा, सो मोहे ग्रान भई । 
गगन संडल में बाजि उठत्‌ हो, हरदस नास नई ॥ 
बोनी (शब्द २८) 
५-दाह जैसे श्रवनां दोइ हे, ऐसे हृहि अपार । 
राम कथा रस पोजिये, दादू बारबार ॥ 
बानी (४-३ २० ) 
४-—अ्ं सा एक अनूप फल, बीज बाकुला नांहि। | 
मीठा निमंल एकरस, दादू नैनह मांहि॥ 
-ण्बानी (४-६६) 
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अपनी प्यास नहीं बुझ पाती, ऐसा कोई विरला ही 
होगा जिसे इसका पूरा ग्रनुभव हो सका हो ।?१ कबीर 
साहब ने तो इस 'रामरस' का वर्णान किसी विचित्र मद 
के रूप में भी किया है और उसके तयार होने की विधि 
की भी चर्चा कर दी है। वे कहते हें, “ 'रामरस' को 
आत्मा ने छक्रकर पी लिया ग्रौर वह उसे पीते-पीते गूढ़ 
विचारों में लीन है इसके लिए बहुत मोल तोल करके 
महंगा गुड लिया था । जिसका रस चुवाते समय कसाव 
भी दूर करना पड़ा। तब शरीर के नगर में उसका 
बिक्री के लिए प्रदर्शन किया गया जिससे आत्मा ने उसे 
बार-बार मांगकर पिया और उसे खुमारी लग गई |” 
इसका वास्तविक श्राय यह हो सकता है कि ज्ञान द्वारा 
स्वरूप चिन्तन करते-करते काम क्रोधादि के मनोविकार 
नष्ट हो गए और अपने भीतर उस अनुपम तत्त्व की 
अनुभूति जागृत हो उठी । उनका यह भी कहना, है कि 
“इस “रामरस के पीते ही अन्य सभी प्रकार के रस 
सर्वथा विस्मृत हो जाते हें ।”3 उन्होंने इसी के विषय 
में एक स्थल पर यह भी कहा हे “यह उज्वल, निर्मल 
नीर है जिसे अपने 'कायाकमंडल' में भर लिया और तन 
मनसे जीवन भर पीता रहा, कितु उसकी प्यास 
नहीं गई ।”% 
कबीर साहब उसके ग्रनुभव का वर्णान करते समय 
इस प्रकार भी कहते हैं जसे वह मधुर संगीतमय भी 
हो । बे बतलाते हैं, “अपने भीतर प्रेम-भाव 
१--ज्यो ज्यों पीवे रामरस, त्यों त्यों बढे पियास । 
श्रेसा कोई एक है, विरला दादू दास॥ 
-_दा० दा० की बानी (४-३२४) । 
२--छाकि पर्यो श्रातम मतिवारा, 
पीवत रामरस करत विचारा, इत्यादि 
(क० ग्र ० पद ७३) 
३--रामरस पाइया रे, ताम बिसरि गये रस और ॥ 
--वही, पद ७५ । 
४--कायाकमंडल भरि लिया, उज्जल निर्मल नीर । 
तन मन जीवन भरि पिया, प्यास न मिटी कबीर ॥ 


वही श्रा० (७-१) । 
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जागृत हो उठा और उजाला सा हो गया जिस 
कारण मुख में कस्तूरी की महक प्रवेश कर गई और 
वाणी से गंध फूट पड़ी ।”१ वेसे ही यारी साहब का 
भी कहना है, “जहाँ न तो मूल है, न शाखा है श्रौर न 
कहीं पत्तियाँ ही हैं वहाँ विना किसी प्रकार के सींचने 
पर भी, वह वाग सहज भाव से ही पुष्पित हो उठा, 
बिना किसी डंठल के भी कोई फूल उग श्राया तथा उस 
बिना गंध वाले की गंध में भ्रमर विभोर हो गया ।”२ 
गुलाल साहब ने भी इसी बात को इस प्रकार कहा हे 
“यदि ध्यान को दशा में सुरति एवं निरति का मेल हो 
जाय तथा श्रजपाजाप चलने लगे और ज्ञान के घोडे 
पर सवार हो कोई शून्य में दौड़ लगादे तो ऐसा प्रतीत 
होगा जेसे श्राकाश किसी शुभ्र प्रकाश द्वारा व्यास है और 
वह प्रस्फुटित भी हो उठा है जहाँ अपना चित्त भ्रमर 
बनकर उस पर मंडराने लगा हे ।''६ इतना ही नहीं 
कबीर साहव तो ग्रपनी अनुभुति का परिचय देते समय, 
यहाँ तक कह डालते हैं कि मेने श्रपने उस प्रियतम से, 
भरपूर गले मिलकर, भेंट की । वे कहत हैं, “मेने उससे 
पुरी भ्रद्भुबार भर भेंट की और तबं भी धैर्य न बंधा, 
जब तक हमें दो शरीरों का भान रहे तव तक हम उससे 


१-प्यंजर प्रेम प्रकारिया, ग्रंतत भया उजास। 
मुखि कसतुरी महमही, वांशी फूटी बास ॥ 
—क०्ग्रः० (५-१४) 
२--जहाँ मूल न डारिन पात हेरे, 
बिन सोंचे बाग सहज फूला। 
बिन डांडी का फूल हे रे, 
निर्वास के बास भंवर भूला ॥ 
--रत्नावली ( भूलना, & ) 


३-सुरति सो निरति मिलि ध्यान ग्रजपा जपे, 
ज्ञान का घोड ले सुन्न धावे । 
सेत परकास श्राकास मे फूलि रहो, 
चित्त ह्लं भंबर तब जाय पावे ॥ 


-- गु० सा० बानी' ( रेखता, २ ) । 


RE 
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मिल ही केसे सकते हें ?'?१ ग्रतएव, इन सन्तों के कथन 
पर विचार किया जाय तो जान पडेगा कि उनका 
आकर्षण रूप, स्वर, रस, गंध एवं स्पर्श इन पाँचों के 
भीप्रति है। 

इसके सिवाय इन संतों की वानियों द्वारा हमें यह 
भी स्पष्ट होते देर नहीं लगती कि इनकी एक से ग्रधिक 
इन्द्रियाँ एक साथ काम करती हैं और इसी कारण इन्हें 
अपने प्रियतम की उपलब्धि का सुख और भी अधिक 
मात्रा में अनुभूत हुआ करता हे । उदाहरण के लिए 
कवीर साहब के समक्ष उस समय “निर्मल सूर्य प्रकाश- 
मान हो जाता है जिससे .अन्घेरा मिट जाता है, कमल 
प्रस्फुटित हो उठता है जिससे उसकी सुगन्धि का मिलना 
सम्भव हो जाता है और ग्रनाहत की तुरही भी बजने 
लगती है जो श्रवरोंद्रिय का विषय हे ।”२ दादू दयाल 
का ग्रनुभव बतलाता हे, “जब मेरे प्राणों ने उसे उप- 
लब्ध कर लिया श्रौर उसके साथ इनका 'अरस परस' 
हो गया तो वे प्रफुल्लित हो होकर उसके दर्शन करने 
लगे, उसके रस पान द्वारा पुलकायमान हो उठे और 
उसमें अपने को मग्न करने में मस्त हो गए ।”3 भीखा 
साहब कहते हैं, “उस शब्दमय प्रकाश के सुनते और 
देखते ही मेरी विषयासक्त बुद्धि जो केवल कच्ची सी ही 


१--अश्रंक भरे भरि भेंटिया, मन में नांही धीर। 
कहे कबोर ते क्यू मिले, जबलग दोइ सरोर ॥ 
क ग्र ० (५-६५) 


( यहाँ पर तुलना के लिए “शरमद्धगवद्गीता' 
(६-२८) भी देखिए जहाँ पर ब्रह्म के संस्पर्श जनित 
सुख को ओर संकेत किया गया है, जेसे 'सुखेन ब्रह्म 
संस्पशं सत्यन्तं सुखमश्नुते ) । 
२--कबीर कंबल प्रकाशिया, ऊग्या निर्मल सुर ॥ 

निस श्र घियारी सिट गई, वागे श्रतहद तुर ॥ 

नक” ग्र ० (५-४३) | 
3-दाइ बिगसिर दरसन करे ,पुलकि पुलकि रसपान । 
मगन गलित माता रहै, श्ररस परस सिलि प्रांन ॥ 

¬ वा० द० को बानो (४-१४६) । 


AANA 


AANA 


थी बदल गई ।”१ तथा इसी प्रकार संत रजवजी का 
कहना है, “भने उसका अनुभव अपने श्रवणा, नेत्र, 
नासिका, श्रधर, दंत एवं कर चरणों तक से किया आर 
उस अनुपम छवि को उपलब्ध करते ही में पूर्णत: मुग्ध 
बनकर उसमें मिल गया ।”२ ये ग्रपनी ग्रात्मा के “राम” 
मय हो जाने का वर्णन ऐसा कहते हुए भी करते हँ “जैसे 
समुद्र को कोई बू द कहाँ और किधर को सरके, वह तो 
सारे समुद्र का अभिन्न ग्रङ्ग बन गई |” जिससे प्रकट 
होता हैं कि उस दशा में किसी साधक की कोई भी 
इन्द्रिय भ्रपना कार्य पृथक्‌ रूप में करती हुई नहीं 
प्रतीत होती । 

वास्तव में, इन संतों की वैसी विचित्र अनुभूति के 
कतिपय वर्णानों से ही, हमें ऐसा भी जान पड़ता है कि 
उस दशा में उपयुक्त कोई भी इन्द्रिय अपना विशिष्ट 
कार्य नहीं कर पाती, अत्युत वह एक दूसरी के साथ 
कदाचित्‌, साभी भी बन जाती है । दादू दयाल ऐसे एक 
प्रसंग में बतलाते हैं, “जगत्‌ में मस्त रहा करने वाले 
भगवत्प्रेमी के लिए उसका भोजन अपने प्रियतम के 
दर्शन ही हुआ करते हैं ।”४ तथा ये ही फिर अन्यत्र भी 
कहते हें, “हरि से प्रेम हो जाने पर तन मन में मंगल 
होने लगता है और तब सुरति के साथ नेत्रो द्वारा 
रसपान किया जाता है ।”० इसी प्रकार वावा धरनीदास 


१- सब्द परकास के सुनत श्ररु देखते, 
छूटि गइ विषे बुधि वास कांची । 
नाभी? सा० की बानी ( रेखला, ६ ) 
२--श्रवण नेन सुनाशिका, भ्रधर दंत कर पाय । 
रज्जव निरखत नौ जुगल, मोह्या सत मिलाय ॥ 
रज्जव जी की वाणी ( मेलगञ्रंग, २ ) 
३--रज्जव बू'द समंद की कित सरकं कहं जाय ४ 
साझा सकल समंद सों, त्य्‌" ग्रातस राम समाय ॥ 
“ही, ( ज्ञान परचे का श्रंग, २६ ). 
४--आशिका मस्तान भ्रालस बुरदनी दीदार । 
““दा० द० को बानी (५-१४७) 
५--नेनहु सौं रस पीजिये दादू सुरति सहेत । 
तन सत मंगल होत है, हरि सौं लागा हेत ॥ 


“जही (५३-३७) 
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३२ समालोचक 


का भी कहना है, “प्रियतम की झलक इतनी सुन्दर है 
कि कभी भ्रपनी पलके नहीं गिरतीं, उस रस को वार 
बार पीते हें । फिर भी प्यास नहीं जाती ।”१ पलटू 
साहब अपनी आँखों द्वारा उस ज्योति को देखते हैं कितु 
उस चिराग से ही निकलने वाली किसी आवाज का 
अनुभव अपने कानों द्वारा भी करते हैं।”२ बावरीपंथी 
संत केसोदास तो “सत्य पुरुष की 'धुनि” को श्रति 
उजियारी” बतलाते हैं और कहते हैं कि वह करोड़ों 
सूर्यो के समान प्रकाशमान हे तथा उसकी शोभा पर में 
बार-वार न्योछावर जाता हूँ ।”3 जिसका समर्थन संत 
गरीबदास के इस कथन से भी होता हे, “नाद ३बेत है 
और तुरही भी श्वेत ही है तथा श्वेत सिंहासन के ही 
निकट मानो अनेक प्रकार की श्रप्सराए नृत्य करती सी 
जान पड़ती हैं ।”% ग्रतएव, सम्भव हे कि, इन संतों 
को अपनी इस विचित्र अनुभूति के समय, इस वात का 
भी स्पष्ट भान न हो पाता होकि में इसके लिए 
किस इन्द्रिय विशेष का प्रयोग कर रहा हूँ । इन्हें 
कदाचित्‌, यह भी पता नहीं कि ये किसी का प्रयोग 
करते भी हें या नहीं, क्योंकि कभी-कभी तो ये इसे 
अस्वीकार भी कर देते हैं। दादू दयाल ने अपने ऐसे 
अनुभव को सहज' की संज्ञा देते हुए, स्पष्ट शब्दों में 
कहा है, “सहज वह है जिसमें बिना तेत्रो के ही देखा 
जाय, बिना किसी अङ्ग वाली वस्तु का ही ग्रवलोकन 
किया जाय, बिना जीभ के ही ब्रह्म से बोला जाय, 
बिना कानों के ही सुना जाय, बिना चरणों के चला 
१--धरनो पलक परे नहीं, पिय की झलक सोहाय । 
पुनि पुनि पोबत परमरस, कबहु प्यास न जाय ॥ 
“:ध० दा० कौ बानी ( सा० १६ )। 
२-निकसे एक श्रवाज चिराग की ज्योतिहि मांही ॥ 
-पलदू साहब की बानी ( कु डलिया, १६९ ) । 
३-सत्य पुरुष धुनि श्रति उजियारी, 
कोटि भानु ससि छबि पर बारी ॥ 
। ¬_केसोदास को 'ग्रमोघू ट' (सब्द ३) । 
४--सेते नाद सेत ही तुरा । सेत सिंहासन नाचे हरा ॥ 
4 <ण्गरीबदास को बानी ( रभेनी, २ ) 


जाय तथा बिना चित्त के ही चितन भी किया जाय ।”१ 
ग्रोर इस बात को अन्य अनेक संत भी अपने-अपने ढंग 
से व्यक्त करते हें। कबीर साहब कहते हैं, “मैंने उस 
ग्रविगत, श्रकल और अनूप को देखा, कितु वह अनुभव 
मेरे कथन में नहीं ग्रा सकता, यह वेसा ही हे जेसे कोई 
गूगा मनुष्य मीठे पदार्थ को खाकर मन ही मन प्रसन्न 
होता हो और उसकी अभिव्यक्ति के लिए केवल संकेत 
मात्र करके रह जाता हो । फूल के विना ही एक वृक्ष 
फल उठा था, विना हाथों के ही तुरही वजने लगी 
थी, बिना नारी के ही घट में पानी भर आया था 
रौर यही सहज रूप में उसे पाना था।”* बाबा 
धरनीदास का कहना है, “वहाँ पर बिना पेरों के ही 
नृत्य करना है, बिना हाथों के ताली बजाना हे, बिना 
नेत्रो के ही 'छवि' देखना है और बिना कानों के ही 
भकार का सुनना है।3 और पलटू साहब भी कहते 
हैं, “उस समय बिना हाथों के ही ताली बजने लगती 
हे, विना जिह्वा के भी गान किया जाने लगता है तथा 
वहाँ पर जलते हुए 'महादीप' में जाकर लीन भी हो 
जाते हैं ।”४ 


१--दादु नेन बिन देषिया, अंग बिन पेषिया, 
रसन बिन बोलिया ब्रह्म सेती । 
श्रवण बिन सुसावा, चरण बिन चालिवा, 
चित्त बिन चित्यंबा, सहज एती ॥ 
--दा० द० की वानी (४-१६४) 
२--श्रविगत अकल ग्रनूपम देष्या, कहतां कह्या न जाई । 
संन करे मन ही मन रहसे, गू गे जानि मिठाई ॥ 
पहुप बिना एक तरवर फलिया,बिनकर तुर बजाया । 
नारी बिना नीर घट भरिया, सहज रूपसो पाया ॥ 
--क० ग्र० (पद ६)। 
३- बिनु पगु निरत करो तहां, बिनु कर दैदै तारि। 
बिनु नेनन छवि देखना, बिनु सरवन झनकारि ॥ 
-—ध° की बानी (सा० २५) 
४--बिनु कर बाजे तार नाद बिनु. रसना गावे । 
महादीप इक बरे दीप में जाय: समावे ॥ 
-¬पलदू साहब को कु डलिया, १७१ । 
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संत-साहित्य में 


०८८८८८८८८८. Ds A 


सारांश यह कि संतों की रहस्यानुभूति स्वयं भी ग्रतीव 
रहस्यमयी है और इसी कारणा, वह वणनातीत भी हे । 
वहाँ केवल एक ही कोई इ द्रिय ग्रकेली काम करती नहीं 
जान पड़ती श्रौर न, इसलिए यह कहा भी जा सकता हैं 
कि वह अकेली अपने लक्ष्म की ग्रोर श्राक्ृष्ट हो 
वास्तव में हम जिन्हें अपने नेत्र, कर्ण, नाक, रसनेंद्रिय 
और स्पर्शेन्द्रिय के नाम देते हैं वे बाह्यरिद्रय होने के 
कारणा, कभी वहाँ हमारे उपयोग में ही नहीं श्राते । वहाँ 
तो ऐसा लगता हे जेसे इन सारी ज्ञानेंद्रियों की कोई एक 
मूलशक्ति काम कर रही हो और वह स्वयं ही विचित्र 
ढंग से प्रभावित हो । यदि मनोवेज्ञानिकों की भाषा में 
कहा जाय तो कह सकते हैं कि इन संतों के उस विलक्षणा 
अनुभव की दशा में, इनकी सम्पूर्णा चेतना ( (/011561- 
01517९85 ) का कार्य क्षेत्र ही सीमित एवं संकुचित 
हो जाता है और इनका सारा का सारा स्व ( 5611) 
किसी ऐसे विदु पर केन्द्रित हो जाता है जिसके सर्वथा 
अनुपम होने के कारणा इन्हें उसका कोई निश्चित 
परिज्ञान नहीं हो पाता। उस अनुभव में जितनी ही 
गहराई आती जाती है, क्रमश: उतनी ही तीव्रता के साथ 
उसमें इनकी गति होने लग जाती है, ये उसमें प्रवेश 
करते चले जाते हैं, उसके साथ तादात्म्य की स्थिति में 
आने लगते हैं और इस प्रकार ये वस्तुत: श्रात्मविभोर 
तक बन जाते हैं । इनकी ऐसी दशा को हम कोरे ध्यान 
का नाम नहीं दे सकते, प्रत्युत उसे कोई वेसी समाधि 
कह सकते हैं जिसमें हमारी सारी मानसिक शक्तियाँ न 
केवल एकत्र केन्द्रित हो जाती हों, अपितु जहाँ पर वे 
एक में बंटकर स्थिरता तक प्राप्त करने लग जाती हों । 
वहाँ पर किसी भी इन्द्रिय विशेष की गति प्रत्यक्ष रूप 
में नहीं हो सकती, किंतु फिर भी उनकी समवेत शक्ति 
का वहाँ लगा रहना प्रतीत होता है ग्रौर यही उसके 
रहस्य बन जाने का कारणा है जिससे इन संतों को 
अपनी भ्रनुभूति के विषय में उक्त प्रकार से कहना पड़ 
जाता है । एवलिन अंडरहिल ने इस भ्रनुभव को किसी 
“ऐसा संस्लेषणात्मक दृष्टि (3111010 ४151010) का 
-नाम दिया है जिसमें परमतत्त्व ( ]१९३।।४४ ) का 


गई । 


सौन्दर्य बोध ३३ 


AANA ALN ANNAN NN NSN FS ५ ७ 


अनुभव हमें किसी साधारण प्रकार के निरीक्षण द्वारा 
नहीं होता, प्रत्युत उसके साथ तादात्म्य लाभ करने के 
रूप में हुआ करता है।* कबीर आदि साधकों ने किसी 
ऐसी ही दृष्टि के वल पर आध्यात्मिक सहज ज्ञान 
( Intuitive ४15100 ) की उपलब्धि की थी और 
अपने को उसमें लीन कर दिया था ।* 
संतों ने किसी बाहरी श्रनुभव में आने वाले सौंदर्य 
का वर्णन बहुत कम किया है । बाबा धरतीदास अथवा 
गुलाल साहव जैसे कुछ संतों की वानियों में कभी-कभी 
प्राकृतिक सौंदर्य के एकाध परिचय मिल जाते आर 
बिहारी दरिया साहब के ज्ञानरत्न मे आने वाला सीता 
के सौंदर्य का वर्णन तथा दुखहरण की प्रेमगाथा 
पृहपावती' में दीख पड़ने वाला नायिका के मनमोहक 
रूप का चित्रण भी इस सम्बन्ध में उदाहरण स्वरूप 
दिये जा सकते हैं, कितु ये वेसे उल्लेखनीय नहीं क 
सकते । ऐसे स्थलों पर इन संत कवियों ने अधिकतर 
प्रचलित परम्पराओं का ही ग्रनुसरण किया है। वहाँ 
पर इनकी ग्रभिव्यरक्ति में कोई विशेषता नहीं दीख पड़ती 
और न वैसे प्रसंगो को हम साधारणतः संत साहित्य 
का प्रमुख विषय ही ठहरा सकते हें । इनके सौंदर्य 
बोध परक उत्कृष्ट उद्गार केवल वहीं उपलब्ध होते हैं 
जहाँ इन्होंने अपने को किसी 'ग्रलख' तथा 'अगम' और 
अगोचर' कही जाने वाली अप्रत्यक्ष वस्तु का, अपने 
भीतर प्रत्यक्षीकरण करने वाला ठहराया है तथा जहाँ 
पर इन्होंने उस “रहस्य' का वर्णन भी अपनी रहस्यमयी 
भाषा में किया है । सौंदर्य बोध का माध्यम यदि केवल 
चक्ष_रिद्रिय मानी जाय ग्रथवा, सुन्दर स्वर, सुन्दर गंध 
जैसे कथनों के आधार पर उसके लिए श्रवरोंद्रिय, 
घ्रागोंद्रिय जैसे बाह्य साधनों का भी उपयुक्त होना 
स्वीकार कर उसे केवल बाह्यानुभूति मात्र तक सीमित 
कर दिया जाय उस दशा में उसके विशिष्ट उदाहरणों 


1. Evelyn Underhill : Mysticism 
(P. 339) 
9. Evelyn : One Fundred poems 


of Kabir (Introduction P. xxiii ) 
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AAA AIA 


का संत साहित्य के श्रंतर्गत पा लेना हमारे लिए 
कदाचित्‌ कठिन हो सकता है परंतु यदि सुन्दर स्वभाव, 
सुन्दर कल्पना जैसी उक्तियो के सहारे, उनके क्षेत्र को 
ग्रोर भी ग्रधिक विस्तार दिया जाय तथा उसकी 
संभावना का श्रनुमान वहाँ भी कर लिया जाय जो 
साधारण अनुभव द्वारा गम्य नहीं तो, यह निःसंदेह कहा 
जा सकता हैं कि संत साहित्य के भीतर उसके ग्रच्छे से 
अच्छे उदाहरणा प्रचुर मात्रा में मिल जांयगे । संतों द्वारा 


AANA, 


अनुभूत सौंदर्य नितांत अनुपम है । वह उनकी सम्पूर्ण 
चेतना का विषय है और उन्हें सर्वतोभावेन प्रभावित 
करता हैं । ये उसके प्रति ्रनन्य भाव से आक्नृष्ट होते हें 
और सर्वथा वही तक बन जाते हैं। इनकी सारी वृत्तियों 
श्रथवा इनके 'स्व' तक के उसमें रमने लगने तथा इसके 
परिणाम स्वरूप उसके स्वयं भी इनमें रमने में ही उसके 
नाम “राम” की भी पूरी सार्थकता हे । 


oo OT 


लि 


अन्तर्गत सभी कलाओं का समावेश नहीं किया जा सकता 
और प्रभाव ग्रहण की जिस प्रक्रिया का उल्लेख किया 
गया हे वह केवल ऐसी कलाग्रों के लिये लागू हे जिनमें 
जीवन के किसी अनुभव की स्पष्ट अ्रभिव्यक्ति नहीं ङि 
वरनु जिंनका सीधा सम्बन्ध मन की रागात्मक अव- 
स्थाग्नो से हे । सौन्दर्य-शास्त्र के पशिडतों ने दो प्रकार 
की भावनाओं में विभेद किया है | पहली वे जो रसा- 
त्मक होती हैं ग्रौर दूसरी वे जिनका सम्बन्ध जीवन के 
व्यापक अनुभव से हे । इस अन्तर को ध्यान में रखते 
हुए कहा जा सकता हे कि इस लेख की स्थापना केवल 
प्रथम कोटि की भावनाग्रों ग्रौर उनसे सीधा सम्बन्ध 
रखने वाली संगीत ग्रादि कल्नाग्रों से है; किन्तु ऐसा कथन 


( पृष्ठ ११ का शेषांश ) 


ठीक नहीं हे, क्योंकि जीवन की वास्तविक अनुभूतियों का 
ग्रहण भी कला में एक विशिष्ट प्रकार से होता है। इस 
सम्वन्ध में विभिन्न सिद्धान्त हैं; जिनमें कुछ कल्पना, 
कुछ श्रनुमान और कुछ ग्रन्य उपकरणों को अधिक 
महत्व देते हैं | किन्तु इतना तो निश्चित ही है कि 
जीवन का यथार्थ अनुभव कला में छन कर बेहुत-कुछ. 
परिवतित हो जाता हे औरौर उसका बोध बहुत-कुछ प्रभाव 
रूप में ही होता हे । इस दृष्टि से प्रभाव-ग्रहण की 
जिस पद्धति की श्रोर हमने ध्यान ग्राक्रष्ट किया है, 
उसकी व्यापकता के वारे में ग्रधिक शंका नहीं होनी 
चाहिये । 
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“कला कला के लिए” एक ऐतिहासिक विवेचन 


डा० सोमनाथ गुप्त एम० ए०, पो-एच० डी० 


जीवन अनुभवों की प्रयोगशाला है । इसमें निरन्तर 
धारणायें बनती हैं, परिप्कृत होती हैं और बिगड़ती भी 
हें । मानव का सदेव यह प्रयत्न रहा हे कि अपने मान- 
सिक उद्ठोलनों ग्रौर नित्य ग्रथवा श्रनित्य विचारों को, 
यथाशक्ति, लिपि-वद्ध कर सके--चाहे ये सब व्यक्ति से 
सम्बन्धित हों श्रथवा समाज या राष्ट्र से । प्रत्येक 
विचार-धारा का प्रभाव उसके विस्तार को पृष्ठभूमि पर 
निर्भर रहता है। 

इस प्रकार के विचारों को क्रमबद्ध करने के लिये 
प्रायः सूत्रो' अथवा “नारों ( 5109878 ) का आश्रय 
लिया जाता है और कालान्तर में यह नारे ही विचार- 
धारा का स्थान ग्रहण कर उसके प्रतीक बनते हें । 
धर्म-सूत्रों और दर्शन-सूत्रों की तरह सौंदर्य-बोध-सूत्रों का 
भी विकास होता हे । कला कला के लिए' एक ऐसा ही 
नारा है, जिसका सीधा सम्वन्ध सौदर्य-भावना, रुचि- 
विकास और कल्पता-शक्ति से हे । ग्रतएव समस्त 
कलात्मक सृष्टि इस नारे की पृष्ठभूमि हे श्रोर तत्संबंधी 
विचारधाराग्रों का विकास ही इसके महत्व, उपयोगिता 
और उद्गम्‌ का ज्ञान प्राप्त करने के लिए आवश्यक 
सामग्री है । 

“कला कला के लिए” हिन्दी अ्रथवा संस्कृत की 
-विचारधाराओं से उद्भूत सिद्धान्त नहीं है । वास्तव में, 
यह अँगरेजी के शब्द-समूह “Arb for Arb’'S Sake’ 
“का अनुवाद है और स्वयं अङ्गरेजी की शब्दावली फ्रच 
“भाषा के 1) Art pour ॥।' A176” का रुपान्तर 
है । अतएव इसके वास्तविक ग्रर्थ के इतिहास के लिए 
फ्रांस की विचार-पद्धति और उसके साहित्य को टटोलने 
“की आवश्यकता हे । 

यह निविवाद हे कि पश्चिम की दार्शनिक विचार- 
“पद्धति का मूल-स्रोत यूतान था, जहाँ से सभ्यता का 


केन्द्र इटली या रोम की ओर गया । रोम से वह जर्मनी 
पहुँचा और वहाँ से फ्रांस होता हुआ इद्धलेंड में प्रविष्ट 
हुआ । इद्धलेंड से भारत का सम्पर्क होने पर कुछ 
विचार वहां से भारतवर्ष आए और 'कला कला के 
लिए! का नारा भारत के साहित्य में विदेश की भेंट- 
स्वरूप ग्रहण कर लिया गया । Pe 
इस प्रकार ग्रंगरेजी से हिन्दी में कला कला के 
लिए! वाली वात किस प्रकार आई, नितान्त स्पष्ट हे । 
आअँगरेजी वालों ने इसे फ्रांस से अपनाया जैसा कि 
फ्राँसीसी भाषा के रूपान्तर से स्पष्ट हे । इङ्गलेंड में यह 
सिद्धान्त;क्रिसी मूल सिद्धान्त के रूप में ग्रहण नहीं 


- किया गया | कला-विषयक अन्य नारों को तरह यह भी 
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एक नारा था । 

वास्तव में कला कला के लिए, ने सिद्धान्त रूप में 
सबसे ग्रधिक जड़ फ्रांस में जमाई परन्तु इसके विकासकाल' 
में प्रवेश करने से पहले इसके जर्मनीय उद्गम पर विचार 
करना ्रावश्यक हे । 

“कला कला के लिए! का सम्बन्ध जर्मनी की उस 
सौन्दर्य-परक विचारधारा से हे, जो प्रसिद्ध दार्शनिक 
काराट ( सन्‌ १७२४-१८०४ ई० ) के विचारों के परि- 
रामस्वरूप उत्पन्न होकर, हीगल ( सन्‌ १७७०- 
१८३१ ई० ) तक जर्मनी में पलती और पोषित होती 
रही । 

काण्ट ने श्रनुभव किया कि जीवन-साहिल्य में एक 
ऐसे शब्द की आवश्यकता है जो प्रतिभा-सम्पन्नता, रुचि- 
वैचित्र्य और सुन्दरता-विषयक धारणाओं को एक 
सामात्य सिद्धान्त के अन्तर्गत व्यक्त कर सके । काण्ट के 
पूर्वज ए. जी. वॉमगार्टन ( 139001189071/611 ) ( सन्‌ 
१७१४-६२ ई० ) ने सौंदर्य-दर्शन के अनुसन्धान में इसी 
विषय की पूर्ति के निमित्त “९६6४6 (सौंदर्यपूर्ण) 
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शब्द का प्रयोग किया था । प्रारम्भ में काएट इस शब्द 
से संतुष्ट नहीं थे, परन्तु अन्त में उन्होंने स्वयं इस शब्द 
का अनेकों बार प्रयोग किया और उन्हीं से यह शब्द 
समस्त योर्प में फेला । भ्रपनी प्रसिद्ध रचना (111- 
१०० ०1 3०१९९९०४ ( रचना-काल सन्‌ १७६० ) 
में सौंदर्य-वोध की चर्चा करते हुए उन्होंने जो विचार 
प्रगट किए हैं वे इस प्रकार हैं-- 

“पनी इन्द्रियों द्वारा हम अपने प्रिय' ग्रथवा 
रुचिपूर्ण पदार्थो को पहचान करते हैं, परन्तु सुन्दर 
की खोज के लिए हमें सोन्दर्य-प रक-निर्णाय ( A69t)- 
etic Judgement ) की ग्रावश्यकता होती है । यह 
निर्णय एक प्रकार का आनन्द है, जो कलात्मक अनु- 
भूतियों के रूपों को देखकर प्राप्त होता है। इन रूपों 
का सृजक कोई प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति ही होता है, जो 
अपनी स्वतन्त्र कल्पना तथा श्रलिप्तता से उत्पन्न क्रिया 
द्वारा इनकी व्यवस्था करता है ।'” 


काण्ट के इन विचारों में कला, उसके महत्व और 
उसकी उपयोगिता तथा कलाकार की ग्रवस्था पर पर्याप्त 
संकेत हैं । इनसे स्पष्ट हे कि कला का लक्ष्य ग्रानन्द की 
उत्पत्ति करना है और कलाकार का कत्तं व्य निर्लिप्त 
रह कर अपनी प्रतिभा से सुन्दर रूपों का निर्माण करना 
हें । कला की सृष्टि जव श्रलिप्तता के कारण होती हे 
तभी उसे काण्ट के शब्दों में उद्द श्यहीन लक्ष्य' ( ?ए- 
rposiveness without purp0se ) कहा जाता 
हैं | कारट के युग की यह मान्यता थी कि लक्ष्य-सिद्ध 
होने से कला श्रर्थहीन हो जाती हे, वह श्रपने स्तर से 
गिर जाती हे ग्रौर इस प्रकार ग्रपने उदात्त संदेश से 
विमुख पड़ जाती हे । इसके विपरीत प्रतिभाःसम्पन्न 
कलाकार ग्रस्त-व्यस्त सामग्री को भी ऐसा व्यवस्थित 
कर देता है कि ग्रमुत्त भी मुत्त रूप धारण कर लेता 
हैं । इसी मूत्त एवं श्रमूत्त के ग्राधार पर काणट ने 


1—Bhipley, Dictionary of world 
Literature. Page 8 
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कला का वर्गीकरण 'ललित' एवं उपयोगी” नाम से 
किया हे । 

सौंदर्य के विषय में कार्ट का कहना हे कि शुद्ध 
सोन्दये सेन तो सत्य का कास चलता है और न 
आचार अथवा नेतिकता का । सौन्दर्य न तो संवेग 
(1111011011) है और न रुचि-परक संवेदन ( 8७॥- 
88100. ) । वह सोन्दर्य-बोध निर्णाय की एक स्वतन्त्र 
क्रिया हे-इससे न कुछ भ्रधिक हे और न कुछ कम । शुद्ध 
सौन्दर्य केवल शिष्टाचारगत्‌ (10111191) हे । पदार्थ स्वयं 
न सुन्दर होता है और न ग्रसुन्दर । इन्द्रियाँ सोंदर्य का 
ग्रारोपण करती हैं और इस ग्रारोपणा का आधार 
व्यक्ति या समष्ट्रि की सौन्दर्य-भावना रहती हे । 

काएट ने कला के केवल आनन्द गुण को हो 
स्वीकार किया है, उसे उपदेशात्मक सानने के लिए वह 
प्रस्तुत नहीं हे । उसका सत है कि जो सुन्दर है वह 
उदार और उदात्त है और जो उदात्त है उसका उद्धव 
नेतिकता को स्वयं जन्म देगा, परन्तु यदि कला का लक्ष्य 
उपदेशात्मक होने लगेगा तो उसके द्वारा उत्पन्न आघात 
चिन्ह (11111)/05510115) स्वतः ही नष्ट हो जायेंगे, 
क्योंकि जब कलाकार का ध्यान उसके एक निश्चित 
उद्देश्य पर केन्द्रित हो जायगा तो कल्पना में गतिरोध 
उत्पन्न होगा ग्रौर कला ग्रपनी लक्ष्य-सिद्धि से गिर 
जायगी । मनुष्य की श्रात्मा में केवल श्रनुकृति ही नहीं 
हे | उसमें कुछ ऐसी आन्तरिक भावनाए भी हैं जो 
वास्तविक पदार्थों के दर्शन से तुस्त नहीं हो पातीं । कला- 
कार इन्हीं भावनाओं को, अपनी कल्पना द्वारा, श्रमूर्त 
से मूत्त बनाता है । उसकी तृप्ति भी इसी सुजन से होती 
हैं | काण्ट के इस विवेचन से सिद्ध होता हे कि वह 
कला को सोन्दर्य-बोध का परिणाम मानता था और 
उसका उद्देश्य कोई नेतिक उपदेश न मानकर श्रानन्द 
प्रदान करना समझता था | 

ऐसा प्रतीत होता है कि रोम के केथलिक गिरजा- 
घरों (02७01८ ८h०॥८७४) से "जो ईसाईयत का 
प्रचार हुआ, उसके कारणा कला को धर्म के प्रचार-हेतु 
ही स्वीकार किया गया । यूतान के कलाकारों ने श्रपनी 
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“कला कला के सिए” एक ऐतिहासिक विवेचन 


ःभूत्तियों को जिस रूप में ढाला, वे श्रधिकांझ में आदर्श- 
स्वस्थ मानव की प्रतिमूत्ति के प्रतीक हैं । रोम के कला- 
कारों ने गिरजाघरों श्रथवा ग्रन्य स्थानों पर जो मूत्ति- 
कला के सुन्दर-सुन्दर चित्र बनाए, उनमें महात्मा ईसा, 
कुमारी मैरी और ईसा के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली 
घटनाओं के ही चित्र हें । माइकेल एजोलो, राफ़ल 
आदि की कला इसी ओर अग्रसर हुई । सम्भवतः धमे 
के प्रचार में जो कला का इतना उपयोग हुआ उसी की 
प्रतिक्रिया के रूप में कला धर्म के लिए' न होकर 
“कला कला के लिए' हो गई । कला का उद्देस्य आनन्द 
मान लेने के कारण कांट के विचारों ने इस भाव को 
अधिक प्रश्नय दिया और यद्यपि कांट ने स्वयं इस शब्द- 
समूह का प्रयोग नहीं किया; परन्तु नारे के ग्रभाव में भी 
उसका अर्थ यही स्वीकार हुआ । 


कांट और हीगल की सौंदर्य-विषयक विचारधारा का 
प्रभाव , सन्‌ १८१४ तक चलता रहा । उसके पश्चात्‌ 
कला और सौन्दर्य के सम्बन्ध में नई धारणाग्रों का भी 
प्रवेश हुआ । फ्रांस के विक्टर कोजीत ( १०0] 
G01 ) .इन नए विचारों के प्रवत्तक थे । उनके 
विचार में 


“सौन्दर्यं एक पूणं अस्तित्व ( 400 8bsolute™ 


1009 ) है । वह अपूण प्रकृति का न अनुकरण है और 
न भ्रंश है । जो कुछ रुचिकर है वह व्यक्तिगत संवेदना 
का परिणाम है, परन्तु सुन्दर' सर्वेजनीन निरय है । 
अतएव कला के दो पक्ष हैं--इन्द्रियों को आनन्द देना 
आर आदश को आवश्यकता की पूति करना । जहाँ तक 
संवेदना और निर्णय दोनों का सम्बन्ध है, ये दोनों सौंदर्य 
के तत्त्व हें । सौन्दर्यं की भावना एक नितान्त उदासी- 
नता की भावना है । सौन्दर्य स्वयं कोई उपयोगी पदार्थ 
नहीं और सच्चा कलाकार दर्शक की सोन्दर्य-विषयक 
शुद्ध भावना को उत्त जित करने के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं करता । किसी वस्तु में वास्तविकता का भ्रम हो 
जाना सौन्दर्य की भावना नही हे । कला धर्म ग्रथवा 
आचार के लिए सीमित नहीं हे, वह रुचिकर और उप- 


र, 
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योगी होने के लिए भी उसी प्रकार सीमित नहीं है; 
क्योंकि कला कोई साधन नहीं हे, वह स्वयं साध्य हे ।* 

“इन्द्रियाघातों के समय स्वत: विकसित होने वाले 
तर्क तथा शुद्ध प्रेम के लिए कलाकार अपनी कल्पना का 
प्रयोग करता है । तात्विक सौन्दर्य (\[€१] 1.9812] 
९३६5) सत्य और शुभ को, यद्यपि वे पृथक-पुथक 
दिखाई देते हैं, एक सूत्र में बांधता हे । सत्य जव मानवी 
कृत्यों के रूप में प्रकट होता हे तव शुभ बनता है और 
जव इन्द्रियजनित रूपों में प्रकट होता हे तो सौन्दर्य होता 
हैं ।” ( श्रतएव शुभ और सुन्दर सत्य की ही दो विभिन्न 
ग्रभिव्यक्तियाँ हें । ) आगे चलकर कोजीन पुनः 
कहता हे-- 

“जीवन में विभिन्नता का कारणा इन्दब्रियानुभूति है-- 
तर्क द्वारा एकत्व को ग्रहणा करने में कल्पना सहायता 
प्रदान करती है और तभी मानवी विवेक शान्ति एवं 
एकता का अनुभव करता हे । परमात्मा के तीन रूप 
हैं--सत्य, सुन्दर और शुभ । ग्रौर ये तीनों मानव द्वारा 
प्राप्त किए जा सकते हैं ।" 

“रूचि और प्रतिभा में एक अन्तर हे--रुचि प्राकृ- 
तिक सौन्दर्य ( स्वाभाविक ) की सराहना हे और प्रतिभा- 
वान गादर्श-सौन्दर्य का सुजक । रुचि निष्क्रिय शक्ति है 
और प्रतिभा सक्रिय व स्वतन्त्र शक्ति है । कलायें भिन्न 
लक्ष्ययामी नहीं, केवल उनके साधनों में अन्तर हे । सभी 
कलाग्रों में आँख ग्रोर कान का प्रयोग अवश्यम्भावी हे 
यद्यपि प्रत्येक की अभिव्यक्ति के प्रतीक पृथक-पुथक हैं |” 

इस प्रकार कला, सौन्दर्य और रुचि की मूल धार- 
णाओं में कुछ अन्तर आ्ाया । कार्ट और कोज़ीन के 
युग का भेद ऊपर के संक्षिप्त विवरण से स्पष्ट हे । 
परन्तु अभी तक का “कला कला के लिए” वाला नारा 
अधिक प्रयोग में नहीं आया । सन्‌ १८२६ में जाफ्रे 
( 70७7० ) ने इस शब्द-समूह को कलाग्रों में लागू 


1, Tlfautde la religion pour 18. 
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किया और सन्‌ १८३२ में इसका प्रयोग गातियेर 
(0901707 ) एवं फ़ोरटोल ( 1701100]1) की 
रचनाग्रों.में अधिकता से मिलने लगा । 

१९ वीं शताब्दी के इस भाग में फ्रांस की राज- 
नीतिक एवं सामाजिक दशा के कारणा जीवन और उसकी 
व्यवस्था विषयक अनेक नए शब्दों का प्रयोग साहित्य में 
होने लग गया था । Bohemianism और Romar 
7101081) ऐसी ही विचारधारायें थीं । और कला 
कला के लिए' का गठबन्धन इन्हीं दोनों विचारधाराश्रों 
के साथ हुआ । 

अब प्रश्न यह उत्पन्न हुआ कि शुद्ध कला की सामा- 
'जिक उपयोगिता क्या हैं ? समाज में कुछ विचारक यह 
कहने लगे कि यदि सुजन का लक्ष्य केवल सुजन हे तो 
यह भयानक ग्रहद्भार हे । यह प्रतिक्रिया उसके विरोध 
में थी जो मानते थे कि कविता स्वयं पुर्ण ग्रौर स्वतन्त्र 
है, उसका इसके अ्रतिरिक्त अन्य कोई लक्ष्य नहीं ; उसका 
कानून उसके द्वारा प्रदत्त आनन्द हे और उसका एकमात्र 
लक्ष्य कल्पना को जीवन में साकार देखना हे । गस्ताव 
स्लांशे ( 0051970 1218110016 ) ने तो यहाँ तक 
कह दिया कि 

~` किला के लिए कला' वाले सूत्र में केवल भ्रू राता 


हे, श्रनुत्पादकता और क्लीवत्व है; कला का वास्तविक : 


मुल्य तभी हे जव वह भावना का परिष्कार करती हे 
और मानव की नेतिकता को उच्च बनाती हे ।”१ 
१ अतएव कला कला के लिए' का ग्रभिप्राय रूप, 
रूप के लिए' नहीं हे वरन्‌ रूप, सौन्दर्य के लिए, हे । 
इसके अतिरिक्त इसके सभी ग्रभिप्रायः मूल भावना के 
विपरीत हें । 


1. “In the formula of 1/ art pour 
ग, art which some artists have tried 
to make prevail, there ig only mis- 
carriage, Sterility and impotence ; 
works of art have real value only 
when they appeal to the feeling, that 
is 10 89.9, 10 the moral part of man.” 
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उपसंहार 

सन्‌ १८०४ में कला कला के लिए! का प्रयोग 
निलिप्तता की सौन्दर्यपरक धारणा के पर्यायवाची शब्द 
के रूप में किया जाता था, जिसका ग्रभिप्राय कारट के 
शब्दों में, 'लक्ष्यहीन लक्ष्य ( Pnrposiveness 
without purp0s९ ) था | सन्‌ १८१५ में बोर्वान ' 
( Bourbon ) वंशी राजाश्रों के पुनरागमन पर काण्ट 
की सौन्दर्यपरक विचारधारायें पेरिस में आई । नए-नए 
नारों ( R768 ) के द्वारा ये विचार पेरिस में नए 
सौन्दर्य-सिद्धान्तों के रूप में विकसित हुए और कला 
कला के लिए' एक नारा भी वना तथा एक श्रान्दोलन 
का केन्द्रीभूत सिद्धान्त भी । सन्‌ १८२०-३० तक दो 
पत्र (४1006 और ‘९४५९ १6 P8118 इस श्रांदो- 
लन के मुख्य साधन रहे । सनु १८३३-३४ में सेंत ब्यूव 
( Sainte-Beve ) तथा उनके कुछ मित्रों ने यह 
विचार प्रकट किए कि “ग्लोब” और उसके अधिकारी 
सभी कला कलां के लिए, सम्प्रदाय के अनुयायी थे | फिर 
यह विचारधारा Bohemianism तथा Roman: 
1101510 में भी मिल गई, यद्यपि इसका भ्रस्तित्व 
पृथक्‌ रहा । 

१९ वीं शताब्दी के मध्य में यह सिद्धान्त ग्रपने 
पूर्णत्व को पहुँचा और अनेकों सुजक कलाकारों का 
बुनियादी सौन्दर्य-बोध-जन्य सिद्धान्त बना रहा । परन्तु 
जिस काराटीय विचारधारा से इसका श्रीगणेश हुश्रा था 
वह इससे पृथक्‌ हो गई और गातियेर ( 21/९7 ) 
एवं बाउदेलेयेर ( 139161917९ ) के विचारों से ग्रोत- 
प्रोत होकर यह चलती रही । काएट एक प्रकार से 
बिचौंलिए रह गए । 

ग्रपना यह इतिहास लेकर 'कला कला के लिए 
सिद्धान्त श्रङ्गरेजी साहित्य में आया और अपने साथ 
यहाँ श्राकर इसने ग्रनेको नारों को जन्म दिया । 
उदाहरणार्थ-- 

‘Art for Life's sake’ 

( कला, जीवन के लिए ) 


( शेष पृष्ठ ५० पर ) 


हि By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


कला और सीौन्दुर्थ 


श्री रामानन्द तिवारी 


भारतीय काव्य-शास्त्र श्रौर पश्चिमी सौन्दर्य-शास्त् 
दोनों में कला ग्रौर काव्य के सौन्दर्य और ग्रानन्द का 
विवेचन व्यक्ति को उनका आश्रय मानकर किया गया 
है। दोनों की दृष्टि में कला और काव्य व्यक्तिगत 
अध्यवसाय हैं तथा व्यक्ति के ग्राश्रय में ही उनके 
सौन्दर्य और आनन्द की अनुभूति होती है। हमारे 
मत में समात्मभाव मानवीय और सांस्कृतिक जीवन 
की मौलिक स्थिति हैं । समात्मभाव व्यक्तित्व के 
अनिश्चित विन्दुश्नो का आत्मीयता और परस्पर 
भावसम्प्रेषण का चिन्मय भाव हे । दम्पति और सुहदों 
के सम्बन्ध में यह भाव हमारे व्यवहार में चरितार्थ 
होता हे | ग्रन्य सामाजिक सम्बन्धों में भी इसका 
“विस्तार सम्भव हे । समात्मभाव वेदान्त के निविकल्प 
केवल्य तथा मनोवैज्ञानिक व्यक्तिवाद दोनों से भिन्न हे । 
यह वेदान्त की जीवन मुक्ति के अधिक निकट है जिसमें 
केवल्य और व्यक्तिवाद दोनों का सामंजस्य है । केवल्य 
अनुभव की एक असाधारण और अनिर्वचनीय स्थिति 
हे । वह समात्मभाव का तात्विक आधार हो सकती हे । 
-इसी प्रकार मनोवेज्ञानिक व्यक्तिवाद भी जीवन और 
व्यवहार का यथार्थ हे । हमारा ग्रनुरोध केवल इतना 
-ही हे कि व्यक्तित्व के एकान्त की स्थिति में कलात्मक 
"सौन्दर्य ग्रौर ग्रानन्द का उदय नहीं होता । व्यक्तित्वों 
की अनेकता में समात्मभाव उत्पन्न होने पर ही सौन्दर्य 
ओर भ्रानन्द का स्फोट होता है। यदि वेदान्त के 
अनन्त ब्रह्म को इस ग्रानन्द का मूल स्रोत माना जाय 
'तो हमें कोई आपत्ति नहीं हे । भेद और ग्रभेदकी 
कठिनाइयाँ हमारी दृष्टि में बुद्धि की समस्यायें हें । 
वास्तविक जीवन में भेद और ग्रभेद दोनों का सहज 
सामंजस्य है | जहां इनमें विषमता है वहां सौन्दर्य 
और नन्द का उदय सम्भव नहीं हे । समात्मभाव 


३९ 


की स्थिति में अभेद का अनुभव सौन्दर्य और ग्रानन्द 
को सम्भव बनाता है तथा भेद की यथार्थता उसे समृद्ध 
बनाती है। 


यह समात्मभाव जीवन की कोई असाधारण स्थिति 
नहीं है । इसकी पूर्णता चाहे दुर्लभ हो किन्तु इसका 
आंशिक भाव जीवन में अत्यन्त साधारण और सुलभ 
है | इस अंश के अनुरूप ही जीवन का सौन्दर्य और 
आनन्द होता है । इस दृष्टि से कला और काव्य जीवन 
की असाधारण स्थितियों की श्रभिव्यक्ति नहीं है, जैसा 
कि प्राय: माना जाता हे । क्रोचे ने कला को आदिम 
वृत्ति के रूप में साधारण बनाया किन्तु दूसरी ओर 
एक श्रसाधारण. और आत्मगत अनुभूति में उसकी 
पूर्णता मानकर उसे ग्रसाधारण और व्यक्तिगत बना 
दिया | क्रोचे की कलात्मक अनुभुति व्यक्तिगत और 
निविकल्प है । व्याघात के ग्रतिरिक्त इस मत के भ्रनुसार 
जगत के बाह्य पदार्थ और कला की बाह्य ग्रभिव्यक्तियों 
का कोई महत्व नहीं हे | हमारे मत में समात्मभाव 
जीवन की एक साधारण स्थिति ही नहीं है वरन्‌ बाह्य 
निमित्तो की स्थिति तथा बाह्य माध्यमों में ग्रभिव्यक्ति 
के साथ पूर्णतः संगत हे । संगत ही नहीं ये निमित्त: 
और माध्यम उसे अधिक सम्पन्न बनाते हैं तथा इन्हीं 
के द्वारा जीवन ग्रौर कला का सौन्दर्य व्यवहार में 
साकार होता हे । कलाकृतियों का महत्व प्रमाणित 
करने के साथ-साथ समात्मभाव का सिद्धान्त काव्य 
शास्त्र की प्रनेक जटिल समस्याग्रों का अधिक संगत 
समाधान प्रस्तुत करता हे । भारतीय लोक-संस्क्रति की 
अवस्था में कलात्मक सौन्दर्यं के साथ जीवन का जो 
समीकरण मिलता है वह समात्मभाव के ही भ्रनुरूप 
है। प्रतिभां की कला कृतियां लोकसंस्कृति के सौन्दर्य 
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सागर में समात्मभाव की पूर्णिमा में उठने वाले आनन्द 
के ज्वार हें । 


चेतनाग्रों के सामंजस्य और परस्पर सम्प्रेषण के ' 
जिस भाव को हमने कला और काव्य का मूल स्रोत 
माना है उसे अनुभूति, सहानुभूति, समानुभूति आदि 
के प्रसिद्ध सिद्धान्तों से भेद करने के लिये हमने समात्म- 
भाव को संभूति कहा है | यह समात्मभाव जीवन का 
एक व्यापक भाव हे । यह सौन्दर्य का श्रादि स्रोत ही 
नहीं शिवम्‌ का भी मूल है और इसे हम जीवन का 
सांस्कृतिक सत्य भी कह सकते हैं। सत्य के इस 
व्यापक रूप में शिवम्‌ ग्रोर सुन्दरम्‌ का भी समाहार 
' है। किन्तु व्यवहार और साहित्य में हम उन्हें पृथक 
भी मानते हैं । ऐसी स्थिति में इनके विभक्त रूपों का 
निरूपण अपेक्षित है । बाह्य सत्ता, प्राकृतिक नियमों 
और बौद्धिक सिद्धान्तों के श्रर्थ में सत्य एक स्वतंत्र 
और उदासीन तत्त्व हे | सत्य की ग्रवगति चेतना में 
उसका उदासीन ग्रहण है। यह उदासीन भाव-दर्शन 
आर विज्ञान का तटस्थ दृष्टिकोण हे । उस उदासीन 
'श्रवगति में भी ज्ञान का ग्रालोक हमारी श्रात्मा में 
प्रकाशित होता हे । वस्तुगत सत्यो के अनुसन्धान में 
यह उदासीनता सम्भव है और वांछनीय भी है । किन्तु 
जीवन के तत्वों के अनुसन्धान में ग्रवगति का आलोक 
अभिव्यक्ति का ग्राह्नाद बन जाता है। हम अपनी 
भाव-सम्पत्ति में भाग लेने के लिये दूसरों का आमंत्रण 
करते हैं । इसी ग्रामंत्रण में सौन्दर्य का उदय होता है । 
सौन्दर्य व्यक्ति की एकांत अनुभूति में उदय नहीं होता । 
एकांत में भी हम वस्तुओं, जीवों और अनुपस्थित व्यक्तियों 
के साथ बन्धुभाव की स्थापना करते हें । 
काव्य में यह भावना ग्रोतप्रोत है । इस समात्मभाव में 
ही जीवन की श्राकूतियों की व्यंजना होती हे, जिसे 
सामान्यतः अभिव्यक्ति कह सकते हें। विज्ञान और 
दर्शन में श्रवगति का श्रर्थ-तत्त्व अ्रभिव्यक्ति के समान 
होता हे । श्रर्थ श्रौर श्रमिप्राय की सममेयता अमिधा 
का क्षेत्र है । आकूति श्रर्थ का श्रनिर्वचनीय अतिशय 
है, जिसकी ग्रभिम्य्रक्ति समात्ममाव की स्थिति में होती 
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है । समात्मभाव की स्थिति में ग्राकूति की व्यंजना 
कला और काव्य के सौन्दर्य का मूल स्रोत हे । 

इस दृष्टि से समात्मभाव का सिद्धान्त भारतीय 
रस-सिद्धान्त से भी पूर्णतः सहमत नहीं हे । समात्म- 
भाव के अनुसार रोद्र, वीभत्स, भयानक आदि की 
विषमता मूलक स्थितियों में सौन्दर्य और रस की 
निष्पत्ति सम्भव नहीं है । क्रोध, भय, जुगुप्सा आदि 
वास्तविक मनोविकार हैं किन्तु विषमता-मूलक होने के 
कारणा वे सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति के अनुकूल नहीं हैं। 
काव्य साहित्य में इन रसों के वर्णान की भ्रल्पता इस 
हे कि ये सौन्दर्य की ग्रभि- 
व्यक्ति के अनुकूल नहीं हें। जिस समात्मभाव की 
स्थिति में सौन्दर्य का उदय होता हे उसमें यह भाव 
विलीन हो जाते हैं | समात्मभाव के अनुरूप हम दूसरों 
के भाव में भाग लेते हैं | अत: समात्मभाव का सिद्धान्त 
साबारणीकरशा आदि की पहेलियों से भी बच जाता 
है । वस्तुतः समात्मभाव ही मानवीय जीवन और | 
संस्कृत का मौलिक सत्य है। जीवन का श्रर्थ न 
व्यक्तित्व की कठोर सीमा में निहित है और न किसी 
निरपेक्ष भाव में। व्यक्तित्व के विलय में जीवन 
अकल्पनीय है । किन्तु कठोर इकाई के रूप में व्यक्तित्व 
केवल एक प्राकृतिक तथ्य और बौद्धिक प्रत्याहार है। 
समात्मभाव के सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ के द्वारा ही 
व्यक्तित्व का निर्माण और विकास होता है.। तथा 
समात्मभाव में ही व्यक्तित्व की समृद्धि और उसकी 
सफलता है। यह समात्मभाव दर्शन का कोई गुढ 
सिद्धान्त नहीं, जीवन का एक सरल. सत्य हे | हम एक 
दूसरे के भावों में भाग लेते हैं यह जीवन का एक 
सरल किन्तु सुन्दर और शिव सत्य है | इसी सत्य को 
साकार बनाकर भारतीय संस्कृति के उत्सव और पर्व 
श्रेय और सौन्दर्य के तीर्थ बनते हैं । 

सौन्दर्य का प्रयोग अनेक स्थितियों ग्रौर धरातलों में 
होता है। सम्भवत: सौन्दर्य का कोई सामान्य रूप हो 
किन्तु इन स्थितियों में और धरातलों में ग्रभिव्यक्त होते 
होने वाले सौन्दर्य के रूपों में जो भेद किया जाता है 


ही 
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उसका आधार क्या है, इस पर भी विचार{करना श्राव- 
वयक है । हम प्रकृति के दृश्यों को देखते हैं और उनमें 
सौन्दर्य का अनुभव करते हैं । यह सौन्दर्य के अनुभव का 
एक धरातल है। यदि प्रकृति का यह सौन्दर्य-दर्शन 
एकान्त में सम्भव हो जैसा कि कुछ लोगों का मत हे, तो 
जब हम प्रकृति के सौंदर्य से प्रभावित होकर दूसरों को 
अपने इस अनुभव में आग लेने के लिए आमंत्रित करते 
हें, यह सौंदर्य की दूसरी स्थिति हे जो पहली स्थिति से 
भिन्न है । ये दोनों स्थितियाँ सौंदर्य के दर्शन से सम्बन्ध 
रखती हैं । एक तीसरी स्थिति सौंदर्य का सुजन हैं, 
जिसमें कुछ लोग ग्रनुक्रति का तथा दूसरे कृति का गौरव 
देखते हैं | सौन्दर्य के सुजन में कलात्मक चेतना श्रधिक 
सक्रिय है और वह सौंदर्य के उन रूपों की रचना 
करती है जिनके दर्शन में पहिले उस सौंदर्य का ग्रनुभव 
हुआ था । सौन्दर्य का सुजन पूर्णतः दर्शन पर श्राश्रित 
नहीं हैं सुजन के कुछ मौलिक रूप भी हैं जिनमें दर्शन 
का आधार अल्प अथवा नगण्य है और कलात्मक चेतना 
अधिक सक्रिय होती हे । सौंदर्य का यह सुजनात्मक रूप 
प्रायः कला कहलाता है । प्राकृतिक सौंदर्य के दर्शन की 
भाँति कला के सौंदर्य का दर्शन और अनुभावन सौंदर्य 
की एक भिन्न स्थिति हे । प्राकृतिक सौंदर्य में भाग लेने 
के आमन्त्रण की भांति कलात्मक सौंदर्य के ग्रनुभावन में 
भाग लेने के लिए भी हम प्रायः दूसरों को आमंत्रित 
करते हैं । सौन्दर्य के एकान्त ग्रौर सामूहिक श्रनुभावन 
भिन्न होंगे, यदि इन दोनों स्थितियों में कोई मौलिक 
और मनोवैज्ञानिक भेद हे । सौन्दर्य के इस दर्शन, सुजन 
और विभाजन के अतिरिक्त उसका एक रूप प्रदर्शन भी 
हे । यह प्रदर्शन एक का प्रदर्शन और दूसरे का दर्शन 
हे । किन्तु प्रदर्शन और दर्शन की स्थिति एक दूसरे से 
'भिन्न है । दर्शन का कर्ता सौंदर्य को केवल एक ग्रमुभावन की 
वस्तु मानता हे, वह उसके प्रति किसी ग्रधिकार का अनुभव 
नहीं करता । प्रदर्शन का कर्त्ता सौन्दर्य को अपना अधिकार 
और अपनी विभूति मानता है । सुन्दरी स्त्रियों के रूप- 
दर्प और उनकी श्पृङ्गार-सजा में यह प्रदर्शन का सौंदर्य 
श्रायः देखा जाता है । इस प्रदर्शन के सौंदर्य में कला की 
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सृजनात्मक वृत्ति भी अन्तनिहित है । संगीत, नृत्य और 
नाटक में सुजन का प्रदर्शन के साथ संयोग अधिक स्पष्ट 
है । ये तीनों ही कला के रूप हँ । इनमें सुजन का सौंदर्य 
स्पष्ट है। कोई आत्मलीन कलाकार एकान्त में भी 
नर्तन और गायन करते हैं, किन्तु प्रदर्शन इन कलाओं 
का एक महत्वपूर्ण रङ्ग बन गया है । इन कलाओं में 
सृजन और प्रदर्शन की क्रिया एक साथ होती है अतः 
प्रदर्शन इनके स्थरूप का अङ्ग प्रतीत होता है । चित्र और 
मूर्ति कला में भी प्रदर्शन होता है । आधुनिक कलाकारों 
की कृतियाँ की प्रदर्शनियाँ होती हैं किन्तु इन कलाओं 
का सुजन और प्रदर्शन पृथक्‌ पृथक्‌ क्रियायें हैं जो भिन्न- 
भिन्न कालो में होती हैं । सौंदर्य के सुजन, प्रदर्शन और 
अनुभावन की ये स्थितियाँ जीवन ग्रौर अनुभव की कुछ 
असाधारण अवस्थायें हैं जिनमें हम अपने सामान्य 
जीवन और व्यवहार की तुलना में कुछ विशेषता और 
नवीनता का ग्रनुभव करते हैं । इन ग्रसाधारण स्थितियों 
के श्रतिरिक्त लघुतर और उपयोगी कलाओं का सोंदर्य के 
रूप में विशेष योग हे । निकटता और निरन्तर परिचय 
के कारणा सौंदर्य के इस रूप में हमें नवीनता का अनुभव 
कम होता हे । इसका अभिप्राय यही हे कि «इस सौंदर्य 
का भाव हमारे जीवन और व्यवहार में मिलकर उनके 
साथ एक हो जाता है, श्रत: वह जीवन और व्यवहार के 
समान ही साधारण बन जाता है । सौन्दर्य के इस रूप में 
दर्शन, सुजन और प्रदर्शन पृथक्‌ पृथक्‌ दिखाई देते हैं, 
किन्तु सामान्यतः इसमें इन तीनों का संगम रहता है । 
इसका कारणा हमारे जीवन और व्यवहार की सामाजिक 
स्थिति हे । इस सामाजिक स्थिति में दर्शन कलाकार के 
चिंतन के समान एकाकी नहीं होता । इसके सूजन में भी 
सहयोग रहता है और प्रदर्शन तो स्वरूप से ही सौंदर्य 
की सामाजिक स्थिति है। इस सामाजिक स्थिति में 
सौन्दर्य एकांत अनुभव अथवा सूजन की वस्तु नहीं है-- 
वरन्‌ वह सामाजिक समात्मभाव की सम्भूति, सहयोग 
की कृति और साहचर्य का आनंद है । 


सौंदर्य की इन सभी स्थितियों में हम किसीं न किसी 
रूप में सौंदर्य का अनुभव ग्रौर प्रयोग करते हें । प्रश्‍न 
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यह है कि क्या सौंदर्य का कोई ऐसा सामान्य स्वरूप हे 
जो इन सब स्थितियों श्रौर रूपों में व्याप्त हो । सौंदर्य 
के इस सामान्य स्वरूप की इन विशेष रूपों के साथ क्या 
संगति है, यह भी विचारणीय हे । प्राय: इन प्रश्नो के 
समाधान में इन अनेक स्थितियों की रूपगत विशेषताश्रों 
की ग्रवहेलना की जाती हे । सौंदर्य की ग्रसाधारण 
स्थिति को जीवन और व्यवहार के सामान्य भाव के 
साथ संगति इन समाधानों में दुर्लभ ही हे । ग्रीक युग 
में कुछ विचारक सौंदर्य को बाह्य और वास्तविक मान- 
कर उसके वस्तुगत गुणों का ग्रत्वेषण करते रहे । ग्राधु- 
निक युग में फेकनर ने सोंदर्य के इसी वस्तुगत रूप के 
निर्धारण का ग्रभिनव प्रयत्न किया हे । किन्तु ग्राधुनिक 
युग में सौंदर्य के आत्मगत रूप की धारणा ग्रधिक 
प्रबल रही हे । योरुप के ग्राधुनिक दर्शन के आरम्भ से 
ही उदय होकर यह धारणा क्रोचे के ग्रनुभूतिवाद में 
( जिसे ग्रभिव्यक्तिवाद कहा जाता हे ) पर्यवसित हुई है । 
सौंदर्य की ग्रर्वाचीन धारणाग्रों को क्रोचे ने सबसे अधिक 
प्रभावित किया हे । क्रोचे का कार्य सौंदर्थ-शास्त्र के 
इतिहास में एक क्रांति समझा जाता हे । जिस प्रकार 
हीगल के ग्राध्यात्मवाद से प्रभावित श्रभिनव ग्राध्यात्मवाद 
इङ्गलैंड का एक महत्वपूर्ण दार्शनिक आंदोलन था उसी 
प्रकार क्रोचे के श्रनुभूतिवाद से प्रभावित सौंदर्य-शास्त्र की 
मान्यता भी वहाँ पल्लवित हुई । हीगल के ग्राध्यात्मवाद 
का प्रसार और प्रवर्धन करने वालों में ब्र डले ग्रौर 
वीसानक्वेट का नाम उल्लेखनीय हे, उसी प्रकार क्रोचे 
के अनुभूतिवाद का प्रसार और प्रवर्धन करने वालों में 
कालिगबुड केरिट ग्रग्रगण्य हें । 


वस्तुवादी और ग्रनुभूतिवादी दोनों ही धारायें 
एकांगी प्रतीत होती हें । एक सोंदर्य को वस्तुओं का गुणा 
मानकर उसके ग्रनुभावन ग्रौर सुजन में चेतना की सक्रि 
यता और सृजनात्मकता के मूल्य का तिरस्कार करती 
है । वस्तुगत सौंदर्य केवल ग्रहणा का सौंदर्य हे । मनुष्य 
की चेतना केवल उसकी दृष्टा हे, सौंदर्य के निर्माण में 
कोई सक्रिप सहयोग नहीं हे । सौंदर्य की वस्तुवादी 
धारणा में कठिनाई यह हे कि एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न 
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व्यक्तियों को सु दर ग्रौर ग्रसु दर अथवा कम सुन्दर 
प्रतीत होती है । सौंदर्य की धारणा में जो परिवर्तन 
होता है उसकी व्याख्या क्या हो सकती है, यदि वस्तु के 
रूप और गुण यथावत रहते हों । जो वस्तु कुछ लोगों 
को श्रसुन्दर प्रतीत होती हे वह दूसरों को केसे सुन्दर 
लगती है ? यदि सौंदर्य पूर्णतः पराधीन और _ विशेषता 
का भाव है तो हमें उसमें स्वतंत्रता के आनंद का अनुभव 
केसे होता है ? दूसरी ग्रौर ग्रनृभूतिवादी व्याख्याग्रों की 
कठिनाई यह है कि जहाँ तक दर्शन का सम्वन्ध है ग्रनु- 
भूति प्रत्येक वस्तु में सौंदर्य का अ्नुभावन सम्भव बना 
देती हे । इस प्रकार सुन्दर और असुन्दर अथवा कम 
और अ्रधिक सुन्दर का भेद भी मिट जाता हे । ये भेद 
हमारे साधारण अनुभव की वास्तविकतायें हैं ग्रतः इनकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकती | क्रोचे के अनुभूतिवाद में 
आन्तरिक अभिव्यक्ति में ही सौंदर्य का स्वरूप पूर्ण हो 
जाता हे । अत: बाह्य माध्यमों के द्वारा उसकी ग्रभि- 
व्यक्ति एक गौण उपचार हो जाती हे। इतना ही नहीं 
यह वाह्य अभिव्यक्ति आन्तरिक अनुभूति के साथ संगत 
भी नहीं हे । आत्मगत अनुभूति का अनुवाद बाह्य उप- 
करणों में सम्भव नहीं है अतः ये वाह्य श्रभिव्यक्तियाँ 
सौंदर्य की आन्तरिक भावना को व्यक्त करने के स्थान 
पर उसे खण्डित करती हैं। वाह्य अ्रभिव्यक्तियों के 
समान ही साधारण जीवन में सौंदर्थ का व्यवहार भ 

सङ्गत हो जाता है । इस प्रकार सौंदर्य एक ग्रसाधारण 
आत्मगत अनुभूति हे जो कला की बाह्य अभिव्यक्तियों 
श्रोर जीवन के सोंदर्य-व्यवहार की व्याख्या नहीं करतीं । 


श्रत: यह विचारणीय है कि. सौन्दर्य की विभिन्न 
स्थितियो में सौंदर्य का रूप क्या हे तथा सोंदर्य का ऐसा 
सामान्य स्वरूप क्या हे जो सौंदर्य की सभी स्थितियों 
और उसके सभी व्यवहारों की सन्तोषजनक व्याख्या कर 
सके | यदि सौंदर्य की वस्तुवादी और श्रनुभूतिवादी 
दोनों ही व्याख्यायें संतोषजनक नहीं हैं तो यह सम्भव 
हैँ कि इन दोनों धारणाओं का समन्वय सौंदर्य की कोई 
सन्तोषजनक व्याख्या बन सके | यह समन्वय कठिन 
अवश्य हे किन्तु ग्रसम्भव नहीं हे । इसका कारण यह 
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हे कि सम्भवतः यह समन्वय ही हमारे जीवन की 
स्थिति और उसके व्यवहार का ग्राधार है । इस समन्वय 
का सूत्र हमारे जीवन की सामाजिक स्थिति में हे । यह 
स्पष्ट है कि इस समन्वय का रूप व्यापक होगा । इसके 
स्वरूप को सामंजस्य कहना श्रधिक उचित होगा, क्‍योंकि 
इसकी व्यापकता में आन्तरिक और ग्रात्मगत अनुभूति 
से लेकर सौंदर्य की वाह्य श्रभिव्यक्ति ग्रोर उसके सामा- 
जिक व्यवहार तक का समाहार करना होगा। इस 
समाहार में संगति श्रौर सामंजस्य का सूत्र उक्त समन्वय 
का सबसे महत्वपूर्ण श्रद्धा होगा । इस समन्वय की 
धारणा को हमने समात्मभाव की सम्भूति कहा हे । 
इस समन्वय की सबसे बड़ी आवश्यकता यह है कि 
सौंदर्य की श्रन्य व्याख्याये एकाँगी हैं और वे सौंदर्य की 
समस्त स्थितियों की व्याख्या नहीं करतीं । वस्तुवादी 
व्याख्याओं में चेतना की सक्रिय और सुजनात्मक 
वृत्ति का पर्याप्त महत्व नहीं है। वे इसका समाधान 
नहीं करतीं कि सामान्यतः जो वस्तुयें असुन्दर 
प्रतीत होती हैं वे किसी भाव-स्थिति में सुन्दर केसे 
प्रतीत होने लगती हैं? अनुभूतिवादी व्याख्यायें सौंदर्य की 
बाह्य ग्रभिव्यक्ति श्रौर उसकी सामाजिक स्थितियों 
को पर्याप्त महत्व नहीं देतीं । बाह्य ग्रभिव्यक्ति 
-कितनी महत्वपूर्ण हे यह इसी से स्पष्ट हे कि 
सभी कलाकारों ने ग्रपनी अनुभूति को बाह्य श्राकार 
दिया । दूसरे यह बाह्य श्रभिव्यक्ति ही सोंदर्य के सामा- 
जिक महत्व का माध्यम हे । व्यक्तिगत अनुभूति होते 
-हुये भी सौंदर्य केवल व्यक्तिगत नहीं हे । जीवन की 
सामाजिक स्थितियों में सोंदर्य का अनुष्ठान सदा महत्व- 
पूर्ण रहा है । व्यक्तिनिष्ठता सौंदर्य का स्वभाव है, कितु 
स्वरूप नहीं । व्यक्ति के केन्द्र में उदय होकर सामाजिक 
समात्मभाव के क्षितिजो पर उसका विस्तार होता हे । 
इसी समात्मवाद में उसकी श्रान्तरिक और बाह्य ग्रभि- 
-व्यक्तियाँ स्पष्ट तथा साकार होती हैं । अनुभूति की 
समात्मभाव में संगति होने पर ही सौंदर्य के संगम को 
श्रन्य संगतियाँ सम्भव हो सकती हें । 

इसके ग्रतिरिक्त उक्त दोनों एकाँगी मतों में सौंदर्य 
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को एक ग्रसाधारण स्थिति माना जाता है | एक मत में 
इस ग्रसाधारणता के श्राधार वस्तुग्रों के गुण हैं, दूसरे 
मत में इसका आधार एक दुर्लभ ग्रात्मगत स्थिति है। 
्रनुभूतिवादी मत सिद्धांततः सौंदर्यं की भावना को सर्वदा 
और सर्वत्र सम्भव मानता है । इस दृष्टि से उसकी 
सौंदर्य-भावना व्यापक है । वस्तुवादी मत में इस प्रकार 
की व्यापकता सम्भव नहीं है । वस्तुनिष्ठ सौंदर्य वस्तुगत 
गुणों पर ग्राश्रित होने के कारण परतंत्र है । श्रत: वह 
जीवन की सभी स्थितियों में सम्भव नहीं हो सकता । 
सुन्दर और असुन्दर का भेद वस्तुवादी मत में अनिवार्य 
और कठोर हे । इस भेद की कठोरता सामान्य जीवन 
में सौंदर्य के उदार और व्यापक व्यवहार के साथ संगत 
नहीं है । अनुभूतिवादी मत में सौंदर्य वस्तु-निरपेक्ष होने 
के कारण सर्वदा और सर्वत्र सम्भव है किंतु अनुभूति का 
जो स्वरूप उसे सम्भव बनाता है वह अत्यंत दुर्लभ हे । 
न्याय दर्शन के निविकल्पक प्रत्यक्ष की भाँति क्रोचे 
कलात्मक ग्रनुभूति के निविकल्पक रूप को समस्त 
अनुभवों में साधारण और व्याप्त मानते हैं । कितु ऐसी 
निरविकल्पक अनुभूति का साक्षात्कार कठिन है । ग्रनुमान 
पर अनुभूति को आश्रित करना न्याय की प्रमाण विधि 
के विपरीत हे । यदि यह निविकल्यक अनुभूति सम्भव 
भी हो तो यह नि:संदेह श्रल्पस्थायी है । सम्भवत: कला- 
कारों को यह स्थिति ग्रधिक काल के लिये प्राप्त होती 
हो । कालविधि के अतिरिक्त एक दूसरा प्रश्‍न अभिव्यक्ति 
के वाह्य माध्यमों और बाह्य व्यवहार की ग्रनेकरूपता 
के साथ इसकी संगति का प्रश्‍न है । अनुभूतिवादी इस 
संगति को नहीं मानते । इसीलिये कलाकृतियो की बाह्य 
ग्रभिव्यक्ति उनकी दृष्टि में गोण हे । प्रश्‍न यह हे कि 
यदि यह संगति सम्भव नहीं हे तो कलाकार इतनी 
तत्परता के साथ श्रपी सोंदर्यानुभूति को बाह्य माध्यम 
में अभिव्यक्त करने की साधना क्यों करता है? सत्य 
यह है कि सामाजिक समात्मभाव में ही सोंदर्य की 
कल्पना पूर्ण होती है । वस्तुत: उसी में उसका आरम्भिक 
उदय भी होता है । कलाकार की आन्तरिक सोंदर्यानु- 
भूति भी काल्पनिक समात्मभाव के रूप में होती हे । 
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निविकल्पक अनुभूति के विपरीत यह समात्मभाव 
वाह्यता और श्रनेकता के ग्रंतर्गत ही सम्भव होता हे । 
श्रत: बाह्य माध्यमों में इसकी अभिव्यक्ति तथा सामाजिक 
जीवन में इसका व्यवहार इसके स्वरूप के साथ पूर्णतः 
संगत हे । 
कलाकार को कुछ विशेषता का गौरव देते हुए भी 
यह नहीं माना जा सकता कि कलाकार की सौदर्यानुभूति 
और सौंदर्य के लोक-सुलभ व्यवहार में कोई मौलिक भेद 
हे । स्वयं क्रोचे ने कला ग्रौर सौंदर्य के समस्त भेदों का 
निराकरण किया हे । किंतु दूसरी ओर जिस श्रनुभूति 
को उन्होंने सौंदर्य का साधारणा स्वरूप माना हे वह 
स्वयं दुर्लभ और असाधारण हे । सत्य यह है कि 
वाह्यता ग्रौर श्रनेकता के साथ संगत समात्मभाव सें ही 
सौंदर्य की ग्रनुभूति उदय होती हे तथा इसी संगति की 
स्थिति में कलाकार बाह्य उपकरणों और माध्यमों में 
सोंदर्य की अभिव्यक्ति करता है। साधारण जन भी 
बाह्यता तथा ग्रनेकता के साथ संगति की स्थिति में ही 
सौंदर्य का व्यवहार करते हें । यह सोंदर्थ की साधारण 
स्थिति है जो कला की बाह्य ग्रभिव्यक्ति और जीवन में 
सौंदर्य के व्यवहार के साथ संगत है। सौंदर्य की वही 
धारणा सत्य हे जो सौंदर्य को चेतना की एक साधारण 
वृत्ति मानकर उसकी श्रभिव्यक्ति और व्यवहार के समस्त 
रूपों के साथ संगत होती हे | सौंदर्य का यह रूप 
सामान्य होते हुये भी उसके विभिन्न रूपों में विशेषताओं 
को स्वीकार करना पड़ेगा । ये विशेषतायें सौंदर्य के अनु- 
भव, उसकी श्रभिव्यक्ति और उसके व्यवहार के भ्रन्य 
उपकरणों पर निर्भर होंगी । कितु इन सभी विशेषरूपों 
में सौंदर्य की उपस्थिति मानने पर इन उपकरणों को 
सौंदर्य के सामान्य रूप के साथ संगत मानना होगा । 
` सौंदर्य का ऐसा सामान्य लक्षण जो इनके साथ संगत 
नहीं है सौंदर्य की संतोषजनक व्याख्या नहीं हे । साधा- 
रणा जीवन और अनुभव में इनके साथ संगति की स्थिति 
में ही सौंदर्य की ग्रभिव्यक्ति श्रौर उसका व्यवहार होता 
है । सौंदर्य एक साधारणा स्वरूप श्रवर्‍य हे, कितु उसके 
रूपों के भेद भी सत्य हैं | ये भेद जिन उपकरणों पर 
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निर्भर हैं उन्हें बताना होगा। कितु साथ ही सौंदर्य के 
सामान्य स्वरूप के साथ इन उपकरणों को संगत मानना 
होगा । ग्रन्यथा सौंदर्य की भावना उक्त एकाँगी मतों की 
भांति ही संकुचित और सीमित हो जायगी । जीवन के 
व्यवहार में सौदर्य एक श्रत्यंत व्यापक भावना हे ग्रतः 
यह संकोच सौंदर्य का स्वरूप नहीं है वरन्‌ एकांगी मतों 
का श्राग्रह है । 


सौंदर्य के सम्बंध में सबसे प्रथम और प्रमुख भेद 
कला और सौंदर्य का भेद हे । सौंदर्य का प्रयोग सामा- 
न्यत: एक स्वतंत्र और वास्तविक सत्ता के लिये किया 
जाता है । सौंदर्य उस सत्ता का स्वरूप हे । सौंदर्य की 
सत्ता के सम्बंध में मनुष्य का कृतित्व आवश्यक नहीं । 
निसर्ग प्रकृति और मनुष्य की कृतियाँ दोनों में सामान्य 
रूप से सौंदर्य की स्थिति है । किंतु कला का सौंदर्य 
मनुष्य की सृष्टि है । कला मनुष्य की कृति का सौंदर्य 
है । इसके विपरीत प्रकृति का सौंदर्य उसके कृतित्व से 
स्वतंत्र हे । सौदर्य का दर्शन एक ग्रहणात्मक व्यापार हैं, 
उसका सुजन एक रचनात्मक क्रिया हे । सुजन में सौंदर्य 
की चेतना अधिक सक्रिय होती हे । कितु इन दोनों 
स्थितियों में सौंदर्य का स्वरूप यदि समान हे तो उनके 
भदौं का ग्राधार क्या है ? वस्तुवादियों के अनुसार प्राकृ- 


तिक सौंदर्य वस्तुओं के गुणों पर निर्भर हैँ, मनुष्य उसका 
निष्क्रिय ग्राहक है । किंतु सौंदर्य के सुजनात्मक रूपों में 


सर्वत्र वस्तुगत गुणों का आधार ठू ढ़ना कठिन हैं। 


चित्रकला और संगीत में प्राकृतिक गुणों का कुछ 


आधार अवश्य हे कितु वह इनके सौंदर्य का सर्वस्व 


नहीं । काव्य में यह आधार सबसे कम हे । भाव का 


सौंदय़र प्रकृति का गुण नहीं, चेतना की स्वतंत्र सृष्टि है | 


कविता में यह भाव का सौंदर्य ही प्रधान हे । मनुष्य की 


सहज प्रवृत्तियाँ प्राकृतिक आधार की ग्रंतिम सीमा है। 
यद्यपि अधिकाँश काव्य और श्रधिकाँश कला इसी सीमा 


के अंतर्गत हे फिर भी कला का, विशेषतः काव्य क, 


मौलिक सोंदर्य इस सीमा को पार करके ही श्रपने स्वरूप 
में खिलता हे । प्राकृतिक प्रवृत्तियों पर भी जब इत 
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व्यापक क्षितिजो के रंजित मेघों की छाया पड़ती है तभी 
प्रवृत्तियों के जीवन में सौंदर्य के संस्कार उदित होते हैं । 

जहाँ वस्तुवादी कला के सृजनात्मक सौंदर्य में 
भी प्रकृति के वस्तुगत ग्राधार खोजते हें वहाँ अनुभू- 
तिवादी प्राकृतिक सौंदर्य में भी कला के सुजनात्मक 
धर्म का आरोपण करते हैं । क्रोचे के अनुयायी 
कालिंगवुड का मत हे कि सृजनात्मक कल्पना की दृष्टि 
से अनुभावन करने पर प्रत्येक वस्तु सुन्दर हो जाती हे । 
यह कल्पना सत्य और असत्य के भेद से ऊपर है। 
बाह्यता और यथार्थता का अनुषंग इसमें नहीं रहता । 
सुन्दर पदार्थ स्वतंत्र कल्पना की दृष्टि बन जाता है । 
प्राकृतिक सौंदर्य की यह व्याख्या हमारे सामान्य अनुभव 
के साथ संगत नहीं हे । हम प्रकृति के पदार्थों को अ्रपनी 


सृष्टि नहीं मानते, फिर भी उसमें सौंदर्य का दर्शन होता 


हैं । स्वयं कालिगबुड ने प्राकृतिक सौंदर्य की व्याख्या एक 
दूसरे प्रकार से की है | उसकी दृष्टि में प्रकृति का सौंदर्य 
कृति के विपरीत अक्ृति का सौंदर्य हे । भ्रकृति होने के 


“कारण ही हमें पर्वत, नदी, श्राकाश ग्रादि सुन्दर प्रतीत 


होते हें । यह विचारणीय है कि उनकी यह व्याख्या 
कलात्मक सौंदर्य की सृजनात्मक व्याख्या के विपरीत है। 


-इस आधार पर कला और प्रकृति के सौंदर्य को 


स्वरूपतः भिन्न मानना होगा। किन्तु यदि हम कला और 
प्रकृति दोनों में सौंदर्य की भावना करते हैं तो सौंदर्य 
की दोनों कल्पनाग्रों में एक सामान्य लक्षण होना 
समीचीन है । कलात्मक सौंदर्य और प्राकृतिक सौंदर्य 


“की विरोधी व्याख्याश्रों में क्रोचे के मत की दुर्बलता स्पष्ट 


हो जाती हे । दोनों में ग्रहण ग्रौर सुजन का भेद तो 
किसी सीमा तक मान्य है, फिर भी सौंदर्य के एक 
सामान्य लक्षण की व्यासि आवश्यक है । क्रोचे की अनुभूति 
अथवा कालिगबुड की कल्पना प्राकृतिक सौंदर्य की 
समीचीन व्याख्या नहीं है, क्योंकि प्राकृतिक सौंदर्य में 
बाह्यता का अनुषंग हमारे अनुभव का साधारणा सत्य 
है। वस्तुवादी मत कला के सुजनात्मक सौंदर्य की 
समुचित व्याख्या नहीं करते, भ्रनुभूतिवादी उसे पूर्णतः 
आत्मगत बना देते हें । प्राकृतिक सौंदर्य न पूर्णतः 


गधा 


वस्तुनिष्ठ हे और न पूर्णतः हमारी चेतना की ग्रात्मगत 
सृष्टि है । वह वस्तु के गुण, इन्द्रियों के धर्म और चेतना 
की क्रिया का संयुक्त फल है। वहाँ, रूप श्रादि की 
वेज्ञानिक व्याख्यायें इस सामंजस्य में सौंदर्य के उदय का 
समर्थन करती हें । वस्तुवादी व्याख्या में चेतना की 
क्रिया के लिये और अनुभूतिवादी व्याख्या में वस्तु की 
वाह्यता के लिये स्थान नहीं हे । समात्मभाव एक ओर 
चेतना का भाव हे । उसमें ग्रहण ग्रौर सुजन दोनों की 
सम्भावनायें हें । दूसरी ओर बाह्य और ग्रनेकता से 
उसकी सहज संगति है । प्रकृति के एकान्त निरीक्षण में 
हम प्रकृति के साथ ही समात्मभाव अनुष्ठित करते हैं । 
अधिकांश काव्य में प्रकृति का मानवीयकरण इसका 
प्रमाण हे । प्रकृति का सौंदर्य हमें विभोर भी करता छि 
किन्तु साथ ही हम उसके दर्शन में आत्मीयों के साहचर्य 
और सहयोग के लिए उत्कंठित हो उठते हैं । प्रकृति- 
दर्शन का यह लोकप्रिय रूप इस मत का समर्थन करता 
हे कि समात्मभाव की स्थिति ही सौंदर्य का मुल 
स्रोत हे । 

प्रकृति के दर्शन का सौंदर्य . पुर्णत: आन्तरिक सौंदर्य 
नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि उसमें बाह्य प्रकृति का 
अनुषंग स्पष्टतः रहता हे । जो वस्तुएं सहज रूप में 
सुन्दर प्रतीत नहीं होतीं, उनमें सौंदर्य के अनुभावन में 
आत्मगत कल्पना का सक्रिय योग अधिक रहता है । इन 
वस्तुओं में सौन्दर्य की भावना सबके लिये समान रूप में 
नहीं होगी । किन्तु प्रकृति की श्रनेक वस्तुए सबको ही 
सुन्दर प्रतीत होती हैं | इनकी सौंदर्य भावना में चेतना 2 
के साथ-साथ वस्तुग्नो के गुणों का भी योग रहता हे । 
यहाँ स्पष्ट कर देना आवश्यक हे कि वस्तुग्रों के 
गुणों का प्रभाव इन्द्रियों पर होता हे । इन्द्रियों को जो 
सम्वेदनाए प्रिय लगती हैं उन्हें मन सुन्दर कहता हे । 
प्रकृति के एकाकी दर्शन में सुख रौर शान्ति का अनुभव 
ग्रधिक होता है । एकाकी मनुष्य प्रकृति के निरीक्षण की 
अपेक्षा प्रकृति में विश्राम अधिक करता हे । जो प्रकृति के 
दर्शन में सौंदर्य देखता है, वह प्रायः प्रकृति के साथ 
साहचर्य और समात्वभाव का अनुभव करता है। 
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अधिकांश कवि और कलाकार प्रकृति के साथ बन्धु-भाव 
का अनुभव करते हें । अंग्रेजी का प्रसिद्ध प्रकृति-कवि 
वड्‌'सवर्थ डेफोडिल के फूलों के साथ नाचता हे । 
सुमित्रानन्दन पंत वसन्त की हरियाली में किसी को क्रीड़ा 
कौतुहल करते देखते हें । उन्हें पेड़ की छाया में सोती 
हुई दमयन्ती श्रौर ग्रीष्म की गंगा में. लेटी हुई तन्वंगी 
तरुणी दिखाई देती हे । चन्द्रमा ग्रोर कमल में तो प्रेयसी 
का मुख कवि युगों से देखते ग्राये हैं | काव्य में प्रकृति 
का मानवीकरणा यही संकेत करता हे कि प्रकृति में 
साहचर्य श्रौर समात्मभाव के साथ ही कवि सौंदर्य का 
अनुभव करता हे । मानवीकरणा के बिना भी साहचर्य 
और समात्मभाव सम्भव है, कितु प्रकृति में सौंदर्य की 
भावना साहचर्य और समात्मभाव की स्थिति में ही 
होती हे । इसके बिना प्रकृति में जिसे हम सुन्दर कहते 
हैं वह केवल संवेदना की प्रियता है | जव दो आत्मीय 
समात्मभाव के साथ प्रकृति का दर्शन करते हें तो उस 
प्रियता में सौंदर्य का उदय होता हे । समात्मभाव की 
चिन्मय स्थिति में सौंदर्य की ग्रभिव्यक्ति होती है । यह 
अभिव्यक्ति आकूति की व्य'जना हे । यह श्राकृति प्रकृति 
के परिमेय गुणों के अतिरिक्त श्रनभिधेय ग्रंतर्भाव हें । 
प्रकृति का श्रर्थ उसके परिमेय गुणों का यथार्थ है जो 
प्रियता की सम्वेदना उत्पन्न करता हैं। इस अर्थ में 
श्राकृति का आधान दर्शक श्रथवा दर्शकों की चेतना 
करती है और उस ग्राकूति की चिन्मय अभिव्यक्ति में 
सौन्दर्य का उदय होता हे । एकाकी के प्रकृति के साथ 
समात्ममाव में भी सौन्दर्य हे किन्तु एक से श्रधिक 
दर्शकों के साहचर्य श्रीर समात्मभाव में सौन्दर्य की 
समृद्धि होती है । हम एक दूसरे के सौन्दर्य की श्रनुभूति 
और ग्रभिग्पक्ति में भाग लेकर उसे समृद्ध बनाते हैं । 


इस प्रकार विदित होता है कि प्रकृति के अनुकूल 
उपादानों में भी सौन्दर्य मनुष्य की सुजनात्मक चेतना 
का विधान है | सौन्दर्य की यह सृष्टि वस्तुओं की 
बाह्यता, यथार्थता और संगुणाता का निराकरण करके 
कल्पना के श्रात्मलोक में उनका उन्नयन नहीं हे वरन्‌ 
उनकी बाहयता, स्वतन्त्रता और सगुणता को स्वीकार 
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करते हुए साहचर्य और समात्मभाव की स्थिति में उनकी 
प्रियता में सौन्दर्य का विधान है। प्रकृति का यह 
सौन्दर्य न पूर्णतः वस्तुगत है और न एकान्ततः 
आत्मगत । वस्तुतः यह प्रकृति की वस्तुगत और प्रिय 
सत्ता में अन्तर्निहित ग्राकूति की समात्मभाव की स्थिति 
में भावमयी व्यञ्जना हे । प्राकृतिक सौन्दर्य की इस 
व्याख्या में प्रकृति के श्रकृत होने का प्रसंग नहीं ग्राता 
जैसा कि कालिंगबुड की व्याख्या में आता हे । वस्तुत: 
ग्रकृतत्व सौन्दर्य का आवश्यक श्रंग नहीं हे । प्रकृति में 
जिसे उदात्त कहा जाता है ( जैसे पर्वत, समुद्र ग्रादि ) 
उसमें ग्रकृतत्व ग्रथवा ग्रपने कृतित्व के ग्रभाव का भाव 
अवश्य रहता हे । यह अभाव भेद उत्पन्न करके उदात्त 
का उद्घाटन करता हे । यह उदात्त सुन्दर नहीं है। 
इसमें भेद और भय है तथा हमारी तुच्छता है । ग्रधिक 
परिचय और सम्पर्क के बाद जब इस उदात्त के साथ 
हमारा समात्मभाव स्थापित हो जाता हे तो यही सुन्दर | 
वन जाता हे । इसी समात्मभाव के आधार पर ब्रज- 
वासियों के लिये कालिन्दी के फूल, कदम्व.के वृक्ष, करील 
के निकुञ्ज और वृन्दावन की वीथियाँ सुन्दर थे। 
अंग्रेजी की यह कहावत अत्यन्त ्रान्तिपूर्ण है कि ्रधिक 
परिचय से घृणा उत्पन्न होती हे । अधिक परिचय घृणा 
का कारणा नहीं है किन्तु निकटता में उद्घाटित होने वाले, 
भेद इसके कारण हें । प्रेम और सौन्दर्य का आधार | 
समात्मभाव है । वह परिचय आर घनिष्ठता से हीं 
स्थापित होता हे । 


प्राकृतिक सौन्दर्य की यह व्याख्या कलात्मक 
सौन्दर्य के पूर्णत: अनुरूप हे । यद्यपि कलात्मक सौंदर्य 
चेतना की स्वतन्त्र सृष्टि है फिर भी यह सृष्टि निराधार, 
नहीं होती । प्राकृतिक और ' सामाजिक जीवन के उपः 
करणां से ही कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि होती है 
इसमें सन्देह नहीं कि प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन में 
वस्तुनिष्ठता ग्रधिक स्पष्ट होती है तथा चयन का कषे 
अ्रधिक विस्तृत होता है। बाह्य उपादान की संवेदना 
बाध्यकारी न होने के कारण कला में ग्रहण की श्रेक्षा 
सुजन की सम्भावना अधिक होती है । सुजनात्मक वृतिं 
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की प्रधानता ही प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन से कलात्मक 


सौन्दर्य की मुख्य भेदक हे । किन्तु ऊपर स्पष्ट किया जा 
चुका हे कि ग्रहण प्रकृति के गुणों की सम्वेदना की 
प्रियता तक ही सीमित है। उसमें सौन्दर्य का उदय 
समात्मभाव की स्थिति में श्राकृति के अन्तर्भाव की 
व्यञ्जना ही के द्वारा ही होता हे । समात्मभाव 
की स्थिति में श्राकृति की व्यञ्जना कलात्मक 
सौन्दर्य का भी मूल हे । इतना अवश्य हे कि कला 
में चेतना आकूति की व्यञ्जना में श्रधिक स्वतन्त्र 


` भ्रौर सक्रिय होती है। किन्तु जिस प्रकार . प्रकृति में 


सौन्दर्या का दर्शन पूर्णत: वस्तुनिष्ठ ग्रौर ग्रहणात्मक नहीं 
हे उसी प्रकार कलात्मक सोन्द्य की सृष्टि भी 
पूर्णतः वस्तुगत ग्राधार से रहित केवल ग्रात्मगत सृष्टि 
नहीं हे । बाह्य प्रकृति और जीवन के उपादानों से ही 
तत्व चयन कर समात्मभाव की स्थिति में जीवन की 
आकूति की व्यञ्जना कलात्मक सौन्दर्य को आकार 
देती हे । कलात्मक सौन्दर्य की यही व्याख्या सामान्य 
जीवन में सौन्दर्य के प्रयोग, कला की बाह्य अभिव्यक्ति, 
कला के सहकारी रूपों, लघुतर कलाग्रों और कला के 
उपयोगी तथा व्यापारिक रूपों का समाधान करती है । 
कला की यह व्याख्या कला के रूप को व्यापक और 
साधारण मानकर उसके सौन्दर्य का मर्म उद्घाटित 
करती है । वह क्रोचे की अनुभूति अथवा कालिंगवुड की 
कल्पना के समान भावना की किसी असाधारण स्थिति 
पर निर्भर नहीं है । समात्मभाव की स्थिति में आकूति 
की व्यञ्जना मानवीय जीवन के सम्बन्धो में उतनी ही 
व्यापक और साधारण है जितना कि कला का सौन्दर्य है । 


प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन ग्रौर कलात्मक सौन्दर्य 
के सुजन के अतिरिक्त सौन्दर्य की एक और स्थिति हे 
जिसे हम प्रदर्शन कह सकते. हें । प्रदर्शत कलात्मक 
सोन्दय की वाह्य ग्रभिव्यक्ति है किन्तु इस अभिव्यक्ति 
में दर्शकों, श्रोताग्रों आदि की उपस्थिति का भाव रहता 
है ।. प्रदर्शन कला की सामाजिक. श्रभिव्यक्ति हे । विशेष 
रूपों में बाह्य ग्रभि्पक्ति एकांत भी हो सकती है । किन्तु, 
श्रदर्शन के लिये सामाजिक वातावरण अपेक्षित है । 
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कलात्मक सौन्दर्य के सुजन में समात्मभाव काल्पनिक भी 
हो सकता है । कलाकृति की रचना के समय तो प्रायः वह 
काल्पनिक होता हैं। प्राय: कलाकार रचनाए' एकांत में 
करते हैं, यद्यपि यह स्मरणीय है कि वे एकांत भाव में 
रचनाए' नहीं करते । व्यावहारिक यथार्थ की दृष्टि से 
अकेले होते हुए भी वे मन के भाव से अकेले नहीं होते । 
किन्तु कला के प्रदर्शन की स्थिति में दर्शकों की उप- 
स्थिति काल्पनिक नहीं, वास्तविक होती है । नाटक, 
संगीत, नृत्य आदि कला के प्रदर्शन के परिचित रूप हैं । 
चित्रकला आदि की भी प्रदर्शनियाँ होती हैं । कवि- 
सम्मेलनों में कविता का भी प्रदर्शन होता हे । प्रदर्शन 
का अभिप्राय केवल कलात्मक सौन्दर्य का सृजन नहीं 
है । सृजन के ग्रतिरिक्त उपस्थितजनों के प्रति सौन्दर्य 
के सम्प्रेषण का भाव भी प्रदर्शन का मुख्य अंग हे । 
कलात्मक सौन्दय का सुजन भी प्रदर्शन के समान बाह्य 
अभिव्यक्ति हे किन्तु दर्शकों की उपस्थिति की कल्पना 
उसमें ्रावश्यक नहीं है । प्रदर्शन में वह उपस्थिति 
कल्पना नहीं वरन्‌;वास्तविकता है | दूसरी ओर प्रदर्शन में 
कला का एक अन्य महत्वपूर्ण प्रश्न खडा होता है । 
दर्शक सौन्दय का ग्रनुभावन किस रूप में करते हैं ? 
यद्यपि प्रदर्शन की स्थिति में सामान्यतः यह समझा 
जाता है कि कलाकार कला के सृजन में ही तन्मय 
रहता है । यह तन्मयता सफल प्रदर्शन की वास्तविक 
स्थिति है किन्तु यह इतनी पूर्ण नहीं होती कि दर्शकों 
की उपस्थिति की चेतना के लिये उसमें स्थान न हो 
और न इस सामाजिक चेतना का कला की सफल सृष्टि 
से कोई मौलिक विरोध हे । स्वयम्‌ कलाकार और दर्शक 
इस बात की साक्षी देते हैं कि सामाजिक उपस्थिति के 
वातावरण में कला की जेसी अद्भुत सृष्डियाँ देखी गई 
हें वैसी अन्यथा देखने में नहीं ग्राती । चित्रकला का तो 
कुछ रूप ही ऐसा है कि उसका सुजन और प्रदर्शन दोनों 
एक साथ सम्भव नहीं हो सकते । किन्तु नृत्य, संगीत 
आदि के साथ सृजन और प्रदर्शन का योगपथ अधिक 
स्वाभाविक है । शिक्षण और सहयोग ( तबला ) की 


` आवश्यकता के कारणा इनके अभ्यास में भी एकान्त नहीं 
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होता और एक बृष्टि से श्रभ्यास भी प्रदर्शन ही होता है। 
विशेष अवसरों और समारोहों के श्रवसर पर प्रदर्शन 
की सामाजिक भूमिका विशाल हो जाती है। प्रायः 
देखा गया हे कि इस विशाल भूमिका में कला की ऐसी 
अद्भुत सृष्टियाँ होती हें जो कदाचित ही एकान्त में 
सम्भव हों । 


इससे यही प्रगट होता है कि सामाजिक समात्म- 

भाव कला की सृष्टि का प्रेरक श्रौर उसकी आवश्यक 
भूमिका है । इस भूमिका में जीवन की ग्राकूतियों की 
'व्यापक व्यंजना कलात्मक सौंदर्य का स्वरूप है । यह भ्रम 
है कि कलात्मक सौंदर्य की सुष्टि एकान्त, व्यक्तिगत, 
आन्तरिक और ग्रात्मगत अनुभूति में होती है तथा 
दूसरों की उपस्थिति कलाकार की तन्मयता को भंग 
करती है और सौन्दर्य के उत्कर्ष में बाधक होती है । 
समात्मभाव के द्वारा ही सामाजिक उपस्थिति सौन्दर्य 
के उत्कर्ष की साधक होती हे । लोक-संगीत और 
लोकनृत्य की सामूहिक प्रक्रिया में यह समात्मभाव 
सक्रिय श्रौर पुर्ण होता है । ग्रन्य स्थितियों में यह इतना 
सक्रिय नहीं होता किन्तु आन्तरिक योग और अनुराग 
के रूप में आत्मिक भाव की दृष्टि में पूर्ण हो सकता 
है । पूर्ण रूप में समात्मभाव एक ग्रात्मिक भाव ही है । 
बाह्य क्रिप्रा से उसका विरोध नहीं है और सामान्यतः 
बाह्य क्रिया उसमें सहायक है किन्तु आवश्यक नहीं । 
आन्तरिक समात्मभाव को भी भाव की दृष्टि से सक्रिप्र 
कह सकते हें | इस समात्मभाव की पूर्णता ही कला 
की श्रेष्ठ सृष्टियों की भूमिका हे | जहां इस समात्मभाव 
में ग्रपुर्णाता रहती है ग्रर्थात्‌ जहां सामाजिक उपस्थिति 
भेद और विक्षेप का कारण होती है वहां समात्मभाव 
को खंडित करने के कारण वह कला के श्रेष्ठ सुजन में 
बाधक होती है । प्राय: इसी दुष्टि से सामाजिक उपस्थिति 
को कलात्मक सौन्दर्य का बाधक माना जाता हे । 
वस्तुतः समात्मभाव की भूमिका में ही जीवन की 
_ आकूतियों की व्यापक व्यंजना के द्वारा कलात्मक सौंदर्य 
की सृष्टि होती है नाटक की तो सामाजिक उपस्थिति 
के बिना कल्पना ही नहीं की जा सकती । एक विशाल 
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समालोचक 


सामाजिक भूमिका में ही नाटक के अभिनय का 
श्रायोजन होता हे । रंगमंच शब्द में अभिनय के मंच 
की तुलना में रंग (सामाजिक उपस्थिति) को प्राथमिकता 
दी गई हे । यद्यपि रंगमंच शब्द हिन्दी के आधुनिक 
प्रयोग सें अंग्रेजी के स्टेज का समानार्थक हो गया है, 
किन्तु वस्तुतः वह उसका समानार्थक नहीं । स्टेज का 
समानार्थक केवल मंच हे | रंग का ग्रर्थ दर्शकों की 
सामाजिक उपस्थिति है | यौगिक होते हुये भी रंगमंच 
शब्द रूढ़ प्रतीत होता हे । योगरूढ़ तो वह निश्चित 
रूप से हे । इसका कारणा भी भारतीय नाट्य शास्त्र में 
अ्भिनेताश्रों के साथ दर्शकों के सहयोग और समात्मभाव 
की आधारभूत कल्पना हे । इस समात्मभाव में विक्षेप 
अथवा वाधा होने पर श्रभिनेताग्रों और दर्शकों दोनों 
का रस भंग हो जाता हे । ऐसी स्थिति में कला का 
सुजन और प्रदर्शन सफल और श्रेष्ठ नहीं होता । 
संस्कृत नाटकों में नान्दी नाटक के आरम्भ में ही 
इसी समात्मभाव की स्थापना का सूत्र है। नाटक में 
जीवन के कलात्मक सौन्दर्य की सजीव सक्रिय ग्रौर 
साक्षात रूप में सृष्टि होती हे । उसमें समात्मभाव की 
सम्भावना अधिक होती है, चाहे वह लोक-संगीत और 
लोक-नृत्य के समान पुर्ण न हो । इसीलिये नाटक कला 
का सबसे श्रधिक लोकप्रिय रूप हे । लोकप्रियता की 
दृष्टि से नृत्य और लोक-संगीत के बाद नाटक की ही 
गणाना हे । सभी देशों के साहित्य में नाटक प्रत्यन्त 
प्राचीन है श्रौर नाटककार ही महान साहित्यकार माते 
गये हैं । 

भारतीय काव्य-शास्त्र में कला और काव्य का 
विवेचन भरत के नाट्य शास्त्र से ही प्रारम्भ होता है। 
वाल्मीकि की रामायण काव्य कृति की दृष्टि से ग्रादि- 


काव्य हो सकती है किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि नाटकों 


की परम्परा वाल्मीकि और भरत दोनों से अधिक 
प्राचीन है । मध्यकाल में भी नौटंकी, स्वांग, रास, 
रामलीला ग्रादि कला के नाटकीय रूप ही श्रधिक 


लोकप्रिय रहे हैं । नाटक के स्वरूप में ही कई पात्रों 


के समन्वित ग्रभिनय के कारण संगीत ग्रथवा नृत्य के 
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कला और सौन्दर्य 


प्रदर्शन को अपेक्षा समात्मभाव अ्रधिक रहता है। 
इस समात्मभाव की अधिकता तथा नाटक के 
सौन्दर्य की सजीवता और सक्रियता के कारण 
भी दर्शकों के समात्मभाव की सम्भावना नाटक 
में नृत्य ग्रथवा संगीत के प्रदर्शन की अपेक्षा 
श्रधिक रहती है । कलांग्रों के साहित्यिक रूपों 
में नाटक में यह सम्भावना सबसे ग्रधिक रहने के कारण 
नाटक साहित्य का श्रत्यन्त प्राचीन और लोकप्रिय रूप 
हर । भरत के नाट्य शास्त्र से आरम्भ होकर भारतीय 
शास्त्र में रस का समस्त विवेवन नाटकीय स्थिति पर 
ही ग्राश्रित है । कालिदास और प्रसाद प्राचीन संस्कृत 
और आधुनिक हिन्दी के दो महान कवि हैं, किन्तु 
दोनों की प्रतिभा नाटकों में ही सर्वोत्कृष्ट रूप में व्यक्त 
हुई है और नाटकों से ही उनकी प्रतिष्ठा है । अंग्र जी 
का महान कवि शेक्सपीयर भी नाटककार है । इतना 
अवश्य हे कि समात्मभाव की पूर्णं स्थिति सामूहिक 
नृत्य अथवा संगीत में ही होती है, इसीलिये शिव 
पार्वती का लास्य ग्रौर श्रीकृष्ण तथा गोष गोपियों का 
रास कलात्मक सौंदर्य के सर्वोत्तम रूप हैं। किन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि साहित्य के समस्त रूपों में नाटक 
इसके सबसे अधिक निकट हे । इस निकटता के कारण 
ही नर्तन की वाचक नट्‌ धातु से नाटक शब्द की 
उत्पत्ति हुई है । यह शब्द की उत्पत्ति इस बात का 
प्रमाण है कि प्राचीन लोकनृत्यों से ही नाटक का 
विकास हुआ है । 


भारतीय काव्य-शास्त्र में इसका बहुत विवेचन 
किया गया है कि भ्रभिनेता ग्रौर दर्शक में किस रूप में 
कलात्मक सौन्दर्य ग्रथवा रस का उदूभव होता है। 
रस के मूल आश्रय तो नाटक के मूल पात्र थे । अभि- 
नेता और दर्शक उस रस का अनुभव किस खूप में 
करते हैं ? रस को मनोवैज्ञानिक और व्यक्तिगत मानकर 
भारतीय आचार्य श्रनेक कठिनाइयों में पड़ गये । पात्रों 
के साथ एकात्मभाव में उत्पन्न होने वाले पातक से 
बचने के लिये साधारणीकरण का सिद्धान्त बना। 
डा० राकेश गुप्त ने बड़ी विदग्धता के साथ यह प्रमा- 
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शित किया हे कि नाटक का आनन्द साधारणीकरणा 
पर नहीं वरन्‌ विशेषीकरण पर निर्भर करता है। 
साधारणीकरणा की कल्पना मुख्यत: दर्शक के सम्बन्ध 

में ही की गई है किन्तु श्रभिनेता के पातक का समाधान 
क्या हैं ? अभिनेता में साधारणीकरण का प्रयोग करने 
पर नाटक का आधार ही खंडित हो जायगा । नाटक 
का रूप ही पात्रों के रूप और चरित्र की विशेषता 
पर निर्भर है । साधारणीकरणा में ये विशेषताय विलय 
हो जाये गी ग्रौर नाटक का रूप नष्ठ हो जायेगा । ग्रीक 
बिचारको ने नाटक के सम्बन्ध में ग्रनुसरण का सिद्धान्त 
उपस्थित किया । नाटक में ग्रनुसरण होता हैं, यह सत्य 
हे । इस ग्रनुसरणा से एकात्मभाव की स्थापना भी होती 
हे, यदि हम इसका ग्रर्थ व्यक्तित्व का विलय न 
समझें । वस्तुतः जीवन और कला की सारी 
कठिनाइयाँ व्यक्तित्व को एक कठोर इकाई मान 
लेने से आरम्भ होती हैं । इस मान्यता में 
एकात्मता के लिये तनिक भी अवकाश नहीं हैं। 
व्यक्तित्वों का एकीकरण एक मनोवेज्ञानिक भ्रसंभावना 
है । श्रनुसरणा की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया अधिक जटिल 
हे । व्यक्तित्वों के कठोर पार्थक्य और पुर्ण एकीकरण 
दोनों ही स्थितियों में श्रनुकरण सम्भव नहीं हैं। 
व्यक्तित्वों का सापेक्ष भेद उसमें रहता हे । अभिनेता 
अपने व्यक्तित्व को भी नहीं भूलता आर न वह इस 
तथ्य को भूलता है कि में अभिनय कर रहा हूं । दशक 
भी अभिनय को अभिनय ही समझते हैं | अतः: अभिनेता 
के अनुकरण और दर्शक के एकात्मभाव दोनों को 
समात्मभाव के रूप में समझने से नाटक के सौन्दर्य 
ग्रौर रस की व्याख्या अधिक सन्तोषजनक रूप में 
हो सकती है | समस्त कठिनाइयों का मूल मनुष्य की 
चेतना को प्रकृति के नियमों के अनुसार समझने का 
प्रयत्न है । व्यक्ति की कठोर इकाई को कल्पना इसी प्रयत्न 
का परिणाम है । प्रकृति में इकाइयों का पार्थक्य कठोर हे 
गतः उनका एकात्मभाव सम्भव नहीं है। सचेतन 
एकात्मभाव की कल्पना भी हम एक नवीन किन्त कठोर 
इकाई की स्थापना के रूप में करते हैं । यह चेतना के 
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क्षेत्र में प्रकृति के नियमों का प्रयोग है। वस्ततः 
चेतना एक स्वतंत्र और व्यापक तत्त्व अथवा वृत्ति हैं । 
` उसकी इकाई ग्रथवा एकात्मता प्रकृति की भाँति कठोर 
नहीं है । अन्य वस्तुओं और व्यक्तियों के साथ समात्म- 
. भाव में ही उसका स्वरूप साकार ग्रौर साक्षात्‌ होता 
है । नाटक के अनुकरण (अभिनय) और दर्शन (प्रेक्षया) 
में यही समात्मभाव सौन्दर्य और रस का हेतु बनता 
हे । वस्तुतः नाटक श्रनुकृति होने के साथ साथ एक कृति 
भी है । समात्मभाव की भूमिका में कलाकार जीवन की 
श्राकृतियों की व्य'जना करते हैं। यह व्य जना हीः 
सौन्दर्य ग्रौर रस की सृष्टि हे । कुछ विद्वानों का मत 
हे कि कला का दर्शक इस मौलिक सौन्दर्य की ग्रात्मगत 
सृष्टि करता है । .वह स्वयं कलाकार बन जाता है, इसी 
भाव से वह सौन्दर्या की सृष्टि द्वारा रस लाभ करता हे । 
इस मत में भी व्यक्तित्व की कठोर कल्पना और उनके 
एकीकरण की विरोधात्मक भूल .है | सत्य यह हे कि 
जिस प्रकार अभिनेता का मूल पात्रों के साथ एकीकरण 
न संभव है और न ग्रावश्यक, उसी प्रकार कलाकार के 
साथ भी दर्शक ग्रथवा पाठक का एकोकरणा न संभव 
. है न ग्रावश्यक हे । मनुष्य की चेतना का यही स्वरूप 
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हे कि अपने प्राकृतिक व्यक्तित्व के धार में रहते हुये 
भी ग्रन्य चेतनाश्रों के साथ समात्मभाव में सौन्दर्य की 
सृष्टि और उसका अनुभव करती है । चेतना की समृद्धि 
का यही रूप हे । यह समात्मभाव जीवन और कला 
को सभी स्थितियों और सभी रूपों में होता हे | 
इसीलिये कला की भिन्न: भिन्न स्थितियों और उसके ' 
भिन्न भिन्न रूपों में सौन्दर्य के रूप ग्रौर रस के अनुभव 
का प्रकार भिन्न होता है । यह विविधता ही चेतना 
और कला की समृद्धि विभूति का रहस्य है । जीवन में 
इस समात्मभाव की स्थिति में आकृति की व्यजना 
सौन्दर्य और रस की सृष्टि करती हे । अभिनय और 
दर्शन में इस समात्मभाव की स्थिति में क्रमश: एक एक 
विभा (0170675101) और बढ़ जाती है । जीवन और 
कला में सौन्दर्य का मूल स्वरूप समात्मभाव ही है। 
किन्तु विभिन्न स्थितियों में उसकी विभाग्रों के भेद से 
आकूति की व्य जना ग्रौर उसके अनुभावन का प्रकार 
भिन्न हो जाता हे । यही जीवन और कला दोनों में 
सौंदर्य के सृजन, अनुभावन, प्रदर्शन, दर्शन आदि में सौंदर्य 
और रस के प्रकार में भेद तथा जीवन, कला, सौन्दय 
और रस की सम्पन्नता का रहस्य हे । 


“--:8£?:-.- 


= मा का यी 


( पृष्ठ ३८ का शेषांश ) 


‘Art as an escape from life’ 
( कला, जीवन से पलायन ) 

‘Arb as an escape into life’ 
( कला, जीवन में पलायन ) 
आदि, । 


(नोट--इस लेख को लिखने में मैंने /01108] 0 
Aesthetics and Art oriticism की पुरानी 
फाइलों तथा १९५३ के जून मास में प्रकाशित जात 
विलकाक्‌स के लेख से सहायता ली हे । श्रतएव श्री 
विलकाकूस के लेख के लिए अनुगुहीत हूँ ।) 
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वैष्णव कवियों की सौन्दर्थोपासना 


श्री नमंदेशवर चतुर्वेदी 


जिस किसी वस्तु ग्रथवा भाव में चित्तवृत्ति टिक 
कर रम जाय उसे “सुन्दर” कहते हें ग्रौर उसकी श्रनु- 
भूति को “सौन्दर्य” की संज्ञा प्रदान करते हैं । सौन्दर्य 
की ललक मनुष्य में जन्मना है जो वयःवृद्धि के साथ- 


साथ विकसित होकर भावना तथा अनुभूति के माध्यम ' 


से दार्शनिक चेतना तक का रूप धारण कर लेती हैं। 


रंग, रूप, ध्वनि और स्पर्श का ग्राकर्षणा स्थूल से सूक्ष्म- 
तर होता हुआ मनुष्य को तद्वत्‌ वना देता हे । भोले 
शिशु की सहजानुभूति, किशोर की स्वप्निल कल्पना वन 
युवक के माँसल प्रदेश में रमण करती हुई वृद्ध के 
चिन्तन का विषय बन जाती हे । वास्तव में, सौन्दर्य 
ज्ञान का नहीं, व्यवस्थित अनुभूति का श्राश्नित है । यह 
अनुभूति वस्तु के गुण की अपेक्षा रखती है, कभी प्रत्यक्ष 
रूप में तो कभी सादुझ्य के बल । सौन्दर्य की उपलब्धि 
आनन्द हे । बेज्ञानिक की विश्लेषणात्मक दृष्टि तक में 
भी किसी वस्तु का व्यापक, विराट्‌ और द्रवणाशील 
होना ही उसके सौंदर्य का बोधक हे । इस प्रकार सौंदर्य 
अन्ततोगत्वा, प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप में वस्तु का 
आलम्बन लेकर भी चितन का विषय बन जाता है। 


“परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से वस्तु-सौन्दर्य की परिणति 


भाव-सोंदर्य में और भाव-सोन्दर्य की सार्थकता उसे मूत्त 
रूप देने में हे । 

फिर भी, सौन्दर्यानुभूति-मात्र व्यक्तिगत न होकर 
समाज-सापेक्ष भी है । प्रत्येक युग विकास-क्रम से भावना- 
विशेष से प्रभावित होता है और उस युग की प्रत्येक 
अभिव्यक्ति में उक्त भावना की प्रेरणा रहती है । यही 


“भावना युगग्रादर्श का रूप ग्रहणा कर लेती है और यह क्रम 


युग-परिवर्तन के पूर्व तक सजीव रूप में चला करता है । 


“परन्तु प्रत्येक युग-परिवर्तन के साथ नयी चेतना और 


नयी दृष्टि का प्रवेश होता है जबकि पूर्ववर्ती श्रादर्श 


५१ 


~ 


शिथिल पड़कर रूढ़ि की सज्ञा प्राप्त कर लेते हैं । नवीन 
युग सदा नयी सौन्दर्य-चेतता को जन्म देता है, 
जिसके ग्रालोक में मनुष्य सौंदर्य के नये-नये उपादानो के 
दर्शन कर पाता हे । फिर भी तात्विक दृष्टि से सौन्दर्य 
के ऐसे कुछ लक्षण शेष रह जाते हैं, जिन पर युग- 
प्रभाव अपेक्षाकृत कम ही पड़ा करता है और इसका 
रहस्य उसके श्रधिकाधिक व्यापक, विराट और द्रवणा- 
शील होने में हे । 


सृष्टि के उषा-काल में मनुष्य ने जब तिमिराच्छन्न 
कुहासे को चीर कर प्रकाश की प्रथम किरणा के ग्रभि- 
नव सौंदर्य का दर्शन किया होगा तो उसका मानस-पटल 
विकच कलिका की भाँति मुसकरा उठा होगा। यह 
सौदर्यानुभूति काल-क्रम से तीव्रतर होती हुई गहरी हो उठी 
होगी जिसके लावण्य की प्रभा से अभिभूत होकर मानव 
ने उसे ही जीवनाधार तक स्वीकार कर लिया होगा । 
वास्तव में, वहीं से उसके क्रियाशील होने की प्रेरणा 
मिली होगी । ग्रन्ततोगत्वा, उसने उसी दिव्य सौन्दर्य के 
रूप में सादुक्यमूलक विश्वात्मा तक का तीव्र भाव से 
श्रनुभव किया-- 


दिवि सूर्य सहस्रस्य भवेद्य गपदुत्थिता । 
यदि भा: सदुशी सा स्याद्भासस्तस्य महात्सनः 
गीता ११।१२॥ 


अर्थात्‌ आकाश में हजार सूयां के एक साथ उदय 
होने से उत्पन्न प्रकाश भी कदाचित्‌ ही विश्वात्मा के 
प्रकाश के सदुश हो । 

परन्तु इस भावना को स्थायित्व प्रदान करने के 
लिए ग्रन्तदृ ह्टि भी अपेक्षित थी । इसीलिए यह भी कहा 
गया कि 
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नाह प्रकाश: सर्वस्य योगमाया समावृतः । 
मूढोऽयं नाभि जानाति लोको मामजमव्ययम्‌ | 
गीता ७।२५॥ 
अर्थात्‌ अपनी योगमाया से छिपा हुआ में सबके 
प्रत्यक्ष नहीं होता हूँ । इसलिए श्रज्ञानी मनुष्य मुझ जन्म- 
रहित श्रविनाशी परमात्मा को तत्त्व से नहीं जानता 
अर्थात्‌ मुझे जन्म-मरण वाला समभता है । 
वृहदारण्यकोपनिषद्‌ शांकर भाष्य के चतुर्दश 
ब्राह्मण में भी मण्डलस्थ पुरुष को ही सारे लोक 
को प्रकाशित करने वाला वतलाया गया हे। फिर भी यह 
प्रकाश सूफियों के उस “नुर” से भिन्न प्रतीत होता हे जो 
उन्हें लोकोत्तर सौंदर्य का वर्णन करने की प्रेरणा देता 
है । किन्तु सन्त-साधको को पूर्वोक्त सौन्दर्य ही लुभाये 
रहता हे।१ 
मानव सभ्यता के आदि काल में वर्ग-भेद ग्रथवा 
स्तर-भेद का ग्रभाव-सा था । जीवन-संघर्ष की क्लान्ति 
आर श्रबाध जीवन की शान्ति के बीच मानव-जीवन 
स्वाभाविक के अधिक निकट था | फिर भी, प्राकृतिक 
उचल-पुधल का ग्रातङ्क बना रहता था । जटिल जीवन 
का मागं ऊबड़-खाबड़ तथा रपटीला था | पग-पग पर 
जीवन के लिए खंतरा था | ऐसी परिस्थिति में, जीवन 
ग्रौर जीविका के लिए उसे कठोर संघर्ष करना पड़ता 
था | फलस्वरूप, उसकी भावना में कठोरता की रेखा 
थी । प्राचीन युग के अ्रवशिष्ठ भित्ति-चित्रो में संघर्षशील 
मानव-जीवन की हिसवृत्ति कीः सुन्दर अभिव्यक्ति पायी 
जाती है । शक्ति रूपा ग्रादि भवानी की भयमूलक विक- 
राल ग्राकृति में भी इसी कारणा, सौन्दर्यानुभूति संभव 
हो सकी । कालान्तर में भौतिक विकासक्रम की प्रेरणा से 
कोमल वृत्तियों के साथ-साथ शिव की अनुभूति का भी 
निदर्शन हुग्रा। - 


धर्म-भावना की प्रेरणा सौंदर्य मुलक हे। बैदिक 
युग में, धर्म और सौंदर्य की परस्पर पृथक सत्ता न थी । 
“तमसो मा ज्योतिर्गमय” का संकेत महत्वपूर्ण है । धमं 

१--कबीर साहित्य को परख, पृ० १२८-३७ 
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के ग्राग्रह से ही सौंदर्य में आध्यात्मिकता का समावेश 
हुआ । भ्रनादि श्रौर अनन्त की अनुभूति में “नेति-नेति” 
की जो व्यंजना है, वह आनन्द का स्रोत हे । समष्टिगत 
ब्रह्म में व्यक्ति जीव की धारणा श्रानन्द-मुलक है। 
विभिन्न जातियों की विविध संस्कृतियों एवम्‌ सभ्यताग्रों के 
वीच सामंजस्य तथा सम्मिश्रण की भावना अपेक्षित 
थी । विराट्‌ की कल्पना ते मानव-जाति को विनाश के 
गत्त में पड़ने से वचा लिया था । इसकी अनुभूति के 
लिए चर्म-चक्ष -मात्र पर्याप्त न थे, अन्तदृ ष्टि भी श्रपे- 
क्षित थी । यहीं से “परापर दृष्टि' का सूत्रपात सम्भव 
हुआ होगा । 


परन्तु वुद्ध के आविर्भाव के वाद भारतीय चिन्ता- 
धारा में एक महत्वपूर्ण नया मोड़ श्राया । दु:खवाद ने 
सौन्दर्यानुभूति तक की दिशा बदल दी । अब वह ग्रानंद- 
मूलक न होकर करुणामूलक वेराग्यशीला हो चली । यह 
अनन्त वेदनामूलक सौंदर्य श्रव “सुन्दर'” की अपेक्षा 
“उदात्त” हो चला । सोौदर्यानुभूति का स्थान सौन्दर्य- 
वोध लेने लगा । श्रादि कवि बाल्मिकि ने उदात्त भावना 
से ही प्रेरणा प्राप्त की थी । 
पौराणिक युग तक ग्राते-ग्राते दोनों धाराए पृथक्‌- 
पृथक्‌ न रह सकी | उनके संगम से रस-सिक्त धारा बह 
चली । श्रव मनुष्य की सौन्दर्यानुभूति प्रकृति से दिव्य 
और दिव्य से मानव की ओर उन्मुख हो गई ।% धर्म- 
भावना आकाश से उतर कर धरती पर विचरने लगी । 
परन्तु उसने अपने को चिन्मुखी ही बनाये रखा । इधर 
उसके धरती पर उतरने का एक परिणाम यह भी हुग्रा 
कि ग्रब आनन्द का आलम्बन भी धरती पर हूढ़ा जाने 
लगा । श्रवतारवाद ने इस भावना को प्रश्रय दिया | इस 
प्रकार, लौकिक एवम्‌ अलौकिक सौन्दर्यानुभूति के दो 
पृथक्‌-पुथक्‌ क्षेत्र खुल गए और इनकी ग्रभिव्यक्ति तत्का- 
लीन धार्मिक कला एवं ललित कला के रूप में ग्राज भी 
उपलब्ध हे । न 
वैष्णव कवियों की सोन्दर्योपासना के मूलाधार. 
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भगवान विष्णु और उनके अवतार हैं । वेदिक युग से 
ही श्रद्धामूलक भक्ति-भावना पूरित उद्गार बीज रूप में 
लक्षित होने लगते हैं, किन्तु उनका वास्तविक विकास 
भागवतधर्म में ही दिखायी देता है। यह विकास-क्रम 
परवर्ती काल तक चलता रहा हे । चतुःसम्प्रदाय के 
आचार्यो द्वारा ग्रपने-भ्रपने ढङ्ग पर वेदान्त की भक्ति- 
मूलक व्याख्या की गई। परन्तु वैष्णवी भक्ति-शाखाए, 
इन्हीं तक सीमित न रह सकी, कुछेक का स्वतन्त्र 
विकास भी हुथ्रा । परम पुरुषार्थ सिद्धि के लिए वेदिक 
युग में जहाँ ज्ञान, कर्म श्रौर उपासना की चर्चा की जाती 
थी, वहाँ भगवत्कृपा प्राप्ति पर बल दिया जाने लगा। 
मध्य-काल तक श्राते-ग्राते भक्ति-सूत्रों और भागवत के 
आधार पर प्रेम-लक्षणा भक्ति पल्लवित हुई । प्रपत्तिवाद 
ने विभूतिवाद को स्थानापन्न किया । प्रेमाभक्ति वालों के 
लिए प्रेम ही कार्य-कारणा भाव से सबकुछ था । नारद 
भक्ति-सूत्र के ग्रनुसार वह “परम प्रेम रूपा”, अमृत 
स्वरूपा” और “मूकास्वादनवत्‌” हूँ । १ 

इस प्रकार, दिव्य सौन्दर्य-भावना से प्रेरित दृष्टि भी 
भावलोक में भटकती-भटकती अन्ततोगत्वा, वस्तु-जगत्‌ 
से समझौता करने को बाध्य हुई । लीला और नित्य 
बिहार की कल्पना द्वारा भक्तों ने ्रनुभवेकगम्य भगवान 
से भी ग्रपनी-भ्रपनी रुचि के अनुसार सम्त्रन्ध स्थापित 
कर लिया 

“तोहि मोहि नाते अनेक, मानिये जो भावे'-- 
(तुलसी) ग्रौर ये नाते भक्तों द्वारा निम्नलिखित नव 
श्रेणियों में प्रतिफलित हुए हैं-- 

श्रवण कीर्तनं विष्णोःध्यानं पाद सेवनं । 
्रर्चनं वन्दनं दास्यं सस्यमातम निवेदनं \। 

इन्हें नवधा भक्ति के नाम से विहित किया 
जाता है । 

्रह्माएड पुराण श्रौर श्रीमद्भागवत में लीला के 
कारणों पर प्रकाश डाला गया है । ब्रह्माण्ड पुराण में 
हा गया है-- 


१ मध्यकालीन प्रेम-साधना, द्वितीय संस्करण, 
पु? १६ 


स्वलीला कीति विस्ताराद्‌ भक्त ष्वनुजिघुक्षया । 

ग्रस्य जन्मादि लीलानां प्राकट्ये हेतुरुत्तमः ॥ 
इसी प्रकार श्रीमद्भागवत में भी बतलाया गया है= 

अनुग्रहाय भक्तानां मानुषं देहमाश्रितः । 

भजते तादृशी: क्रीडायाः श्रृत्वातत्परो भवेत्‌ ॥ 

निज लीला के विस्तार और भक्तों पर अनुग्रह 
करने के हेतु भगवान लीलावतार धारणा करते हैं । यह 
लीला श्रलौकिक होकर भी लौकिक हैं और लौकिक 
होकर भी अलौकिक । लीला प्रकृत ग्रवस्था नहीं हैं, अपितु 
लीलामात्र हैं। लीला-भूमि भगवद्धाम हे जो उपनिषद्‌- 
कालीन ब्रह्मपुर से कदाचित्‌ अभिन्न है । यह ग्रन्तरा- 
काशवर्ती हे जिसे चिदाकाश भ्रथवा हुदयाकाश कहा 
गया हे-- 

चिदाकाशो महानास्ते लीलाधिष्ठानमदूभुतम ।१ 


अवतार को मोटे तौर परं निम्नलिखित वर्गों में 
विभाजित किया जाता हे-- 


१--प्रकाश--रासलीला में प्रत्येक गोपी के साथ 
कृष्णा रूप में, २-विलास--रूपगत वैभिन्य के बावजूद 
तत्त्वगत एकात्मकता, ३--लीलावतार--विविध भ्रङ्गों 
अथवा कलाश्रों में रूप-धारणा, ४--पुरुषावतार--सुष्डि 
के कारण स्वरूप, ५--गुणावतार--न्रह्मा, विष्णु एवं 
शिव खूप में, ६--मन्वंतर-स्वयंभू आदि पर नियंता 
रूप में, ७--युगावतार-हंसादि रूप में, ५--शक्त या- 
वेश--नारदादि रूप में । 


भक्तों की दृष्टि में लीला, वास्तव में, साक्षात्कार 
से भी बढ़कर है, क्योंकि वेसी अवस्था में भक्त भगवान 
के नाना रूपों का सहज उपभोग, प्रेम-स्वरूप भगवान 
को, विषय रूप में, आलम्बन मान कर होता है, आश्रय 
रूप में नहीं ।२ भक्त के हुत्प्रदेश में यदि एकबार 
भगवान का प्रवेश हो जाता हे तो उसकी दृष्टि बदल 
जाती है और यह निरन्तर भगवान को ही सर्वत्र 
भ्रतुरंजित रूप में देखने लग जाता है--- 


१--पुराण संहिता, ३ २३२ 
२--मध्यकालीन धर्म-साधना, पु० १४४ 
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प्रेमांजनच्छुरित भक्ति विलोचनेन 
संतः सदेव हृदयेऽपि विलोकयन्ति । 


लीला की भाँति नित्य-विहार का भी अपना अ्रलग 
महत्व हे । यहाँ पर भगवान अवतार नहीं ग्रवतारी हैं, 
परन्तु एक प्रकार के सभी सम्प्रदायों में नित्य-विहार की 
ठीक एक ही श्रर्थ में, व्याख्या नहीं की गई है। इस 
कारणा, इनकी परस्पर संगति बेठाना सब समय संभव 
नहीं हो पाता । वास्तव में, यह रसिक भक्तों को चितन- 
प्रणाली का प्रतिफल हे । ब्रज-रस एवं निकु ज-लीला 
को स्थिति सूर के लीला-वर्णन से भिन्न कोटि की है। 
राधा ग्रौर सखियों के बीच कृष्ण का स्थान और 
आ्युङ्गार-भावना की श्रभिव्यक्ति दोनों में ही किचित्‌ भेद 
है। नित्य-विहार के कारण एक अपेक्षाकृत अधिक 
उदात्त है, क्योंकि वेसी स्थिति में अवतार की नहीं, 
रस-ब्रह्म की लीला चरितार्थ होती हे । इन कृष्णा-भक्तों 
को दृष्टि में राधा-कृष्ण ग्रनादि और अनन्त हैं । वास्तव 
में, ये लोग भगवान को भाव-रूप में न लेकर रस-रूप में 
लेते हँ, जिस कारणा इनका एक स्वतन्त्र काव्यशास्त्र ही 
बन गया हें।? 


परन्तु उपयुक्त रस-साधना कृष्ण-भक्ति तक ही 
सीमित नहीं है। राम-भक्तों तक में यह समादृत हे । 
आठवीं शताब्दी के बाद से ही यह. श्रालवार भक्तों की 
रचनाश्रों में स्पष्टतः लक्षित होने लगती हे । रामानन्द 
को रचनाओं में भी इसके मूलतत्त्व विद्यमान हैं, फिर 
भी श्रग्रदास को ही इसका प्रवर्तक स्वीकार किया जाता 
है । यह धारा परवर्ती होने पर भी प्रबल हैर और 
इसको साधना राग-मूलक है, वैराग्य: मूलक नहीं । 
इसके प्रभाव से तुलसी जैसा सजग भक्त कवि भी अपने 
को बचा न सका, जिसके श्राराध्य देव मर्यादा पुरुषोत्तम 
राम थे । 


१--देखिये उज्वल नीलमरि हरिभक्ति रसामत 
सिन्धु श्रादि 

२-रामभक्ति . सं रसिक सम्प्रदाय, भमिका 
०५ 
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वैष्णव कवियों ने “युगल जोड़ी” का चित्रण 
नायक-नायिका रूप में भी किया है। इस प्रसंग में 
निम्नलिखित उद्धरण द्वारा इस विषय पर महत्वपूर्ण 
प्रकाश पड़ता है-- 


“आलवारों के तमिल “प्रबन्धो” द्वारा सूचित होने 
वाले श्रीवंष्णाव धर्म में एक. विशिष्ट प्रकार के प्रेम क 
वर्णन है जो आत्मा एवं “परमात्मा के बीच उत्पन्न 
होता है । यह लगभग उसी प्रकार का है, जैसा उत्तरी 
भारत के चतन्यदेव ने भी प्रतिपादित किया था, ग्रन्तर 
केवल इतना ही है कि यह विशिष्टाट्वैती ढंग का था | 
प्रसिद्ध वेदांतदेशिक ने इस बात की चर्चा अपनी “गोदा 
स्तुति” में की है । उसका कहना है कि गोदा के ये गुरु 
अर्थात्‌ आलवार भक्त भगवान की उपासना करते समय 
अपनी भक्ति को यौन-सम्बन्धी प्रेम का रूप दे देते थे। 
उसके विरह विषयक प्रेम-कथाश्रों द्वारा श्रपने हृदय को 
सान्त्वना भी दिया करते थे, जिस बात की शोर 
“द्राविडोपनिषत्‌ संगति” ने भी संकेत किया है । भगवान 
के प्रति दाम्पत्य प्रेम के रूप में प्रदशित इस भाव का 
सवसे सुन्दरः विवरण सर्वश्रेष्ठ ग्रालवारं सरीशठकोपा 
की रचनाग्रों में मिलता है । कहा जाता है कि शठकोपा 
भगवान के प्रति क्रमशः भरत, लक्ष्मण एवं सीता द्वारा 
राम के प्रति एवं गोपियों द्वारा श्रीकृष्ण के प्रति प्रद- 
शित विभन्नि भावों को अपनाया करते थे तथा समभते 
थे कि पुरुष का रूप केवल भगवान के ही उपयुक्त है 
और उनके समक्ष सम्पूर्णा विश्व स्त्रीवत्‌ है । इस कारणा 
भगवान के प्रति गंभीर प्रेम के भाव में ग्राकर शठारिं 
स्वयं भी स्री का रूप धारणा कर लिया करते थे। 
तमिल वेष्णावों के इस “नायक-नायिका भाव” सें 
श्री शंकराचार्य भी भलीभांति परिचित थे, जैसा उनके 
श्री मदूभगवतूगीता भाष्य” के एक प्रसंग से जान 
पड़ता है।'”१ 


जयदेव तथा इस धारा के परवर्ती कवियों की 


१- मध्यकालोन प्रेम-साघना, द्वितीय संस्करण) 
पृष्ठ २८-२९ पर उद्धत 
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रचनाओं में वेष्णावोपासना का जो रूप मिलता है उसके 
मूल में उत्कलीय वैष्णव साधना का प्रभाव ढूढ़ा जा 
सकता हे । श्री गोपीनाथ जी कविराज के शब्दों में 
बौद्ध वज्त्रयान साधना में महासुख का जो उच्च स्थान हैं, 


वही महत्व सहजयान तथा परवर्ती साम्प्रदायिक 
सहजिया तथा बाउल. साम्प्रदाय में रसतच्व को 
प्राप्त है १ । 27. 


यही कारणा हे कि राधा, कृष्णा की जीवन-सहचरी 
रूप में न होकर उनकी प्रेमिका रूप में चित्रित की जाने 
लगी । यह स्वकीया न होकर परकीया वनी । मनो- 
वेज्ञानिक दृष्टि से भी प्रेयसी से मिलने की जो तीव्र 
व्यग्रता एवं उत्सुकता रहती है, वह स्वकीया पत्नी से 
नहीं । गौड़ीय सम्प्रदाय में भी “परकीया भावे ग्रति 
रसेर उल्लास” २ स्वीकार किया गया हे । 

भगवान की उपासना बाल, किशोर एवं वयस्क 
तीनों ही रूपों में की गई है | इन सभी रूपों पर भक्त- 
हृदय मुग्ध है, ग्रन्तर केवल इतना हे कि किसी ने 
किसी रूप को ग्रधिक महत्व दिया हे तो किसी ने किसी 
दूसरे को । कुछ ऐसे भी उदाहरण मिल जाते हैं जिनमें 


१--रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय, भूमिका, 
पृ्‌ठ ८, 
२-चैतन्य चरितामृत, आदिलीला, 
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एक से ग्रधिक रूपों का समावेश हो गया है । सूर ते 
जिस बाल-लीला का वर्णान किया है, उसका उत्स 
विष्णु पुराण के पंचम अंश में पाया जा सकता हे । 
चैतन्य सम्प्रदाय में “नित्यं किशोर एवासौ भगवानन्त- 
कान्तक”' द्वारा किशोर रूप में दर्शाया गया हे, जो 
त्रिपुर सुन्दरी के महत्व से साम्य रखता हे । इसी 
प्रकार, वयस्क रूप में दाम्पत्य अथवा सखी भाव से 
रसास्वादन किया गया है | ये सभी रूप सोन्दर्यानुभूति 
के ग्रालंबन बन कर आये हैं । 

दाम्पत्य भाव मीराबाई में अपने उत्कर्ष पर है ॥ 
परन्तु यह सब पार्थिव न होकर आध्यात्मिक स्तर पर 
हैं । इसीलिए नित नूतन श्रौर चिर सुन्दर हे, जिस 
कारण भक्त का रसिक मन आस्वादन करते-करते 
ग्रघाता नहीं--- 

जनम अबधि हम रूप निहारल नयन न तिरपित 
भेल--(विद्यापति) वास्तव में, यह सोन्दर्यगत रूप- 
माधुरी नश्वर प्राणियों की कोटि से भिन्न है । 


भौतिक दृष्टि से विचार करने पर ऐसा प्रतीत 
होता हे कि भगवान को प्राय: ऐश्वर्य के प्रतीक रूप में 
देखा गया हे । परन्तु सच बात यह है कि “लकुटी अरू 
कामरिया” पर भी “तिहूंपुर का राज” न्यौछावर करने 
वालों का सर्वथा श्रभाव नहीं रहता आया है । 


( पृष्ठ २६ का शेषांश ) 


खडा होना” एक क्रिया हें। पंजाबी में “गाड़ी खड़ती 
हे! । हिन्दी में 'खड़ता हे? 'खड़ती हे' प्रयोग नहीं होते । 
कृदन्त रूप खड़ा” के श्रागे 'होना' सहायक क्रिया लगा 
' कर काम चलाते हैं । पद्धति है । इसे भङ्ग करके कोई 


उठता ह' की तरह 'खड़ता है” लिखे-त्रोले, तो श्रच्छा न 


लगेगा क्यों न अच्छा लगेगा ? क्योंकि ऐसी चाल नहीं 
हे । सो, भाषा का सौन्दर्यं उसकी चाल से, शब्द-चयन 
से, शब्द-संस्कार से, उचित शब्द-प्रयोग से तथा प्रयोग- 
वेशिष्ट्य से बढ़ता हे । 
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काव्यशास्त्र, मनःशास्त्र तथा सौन्दर्यशास्त्र वास्तव में 
पृथक्‌-पृथक्‌ होते हुए भी एक दूसरे से पर्याप्त रूपेणा 
सम्बन्धित हैं । काव्यशासत्र का सम्बन्ध विशेषतः काव्य 
ग्रौर कला से है, मनःशास्त्र मन की प्रक्रिया की विवेचना 
करता है और सोन्दर्यशास्त्र जीवन में मानव, पशु, कीट- 
पतंग, पुष्प, नदी-पर्वत, कला, कविता आदि सभी के 
प्रति सौन्दर्य-प्रवृत्ति की मीमांसा करता हे। काव्य और 
कला के साथ-साथ मानव, पशु श्रौर प्रकृति का पर्यवेक्षण 
एवं विवेचन सौन्दर्यशास्न के क्षेत्र के ग्रन्तर्गत हे, किन्तु 
काव्यशास्त्र केवल काव्य और कला तक ही सीमित हे । 
इसलिए यह कहा जा सकता है कि सौन्दर्यशास्त्र का क्षेत्र 
काव्यशास्त्र से ग्रधिक विस्तृत है । मन:शास्त्र का सम्बन्ध 
यदि मन से है तो सोन्दर्यशास्त्र का सम्बन्ध आत्मा से है। 
सौन्दर्यशास्त्र का प्रसिद्ध विद्वान्‌ बोसाँके सौन्दर्यशास्त्र को 
दर्शनशास्त्र की एक विशेष शाखा मानता हैं ।' श्री वोसाँके 
महोदय "हिस्ट्री श्रॉफ ऐसथैटिक' में कहते हें कि जब 
वस्तु-धर्म कल्पना-समन्वित होकर प्रकाशित होता हे 
तभी सुन्दर बनता हे । कांट भी सौन्दर्य को एक चित्ता- 
वस्थामात्र ही मानता है । पंडितराज जगन्नाथ श्रलौकिक 
आनन्द को ज्ञानगोचरता को सौन्दर्य मानते हें-—“रम- 
रणीयता लोकोत्तराह्नादात्‌ ्ञानगोचरता”--(पंडितराज 
जगन्नाथ) | जिस गुणा के कारणा सजीव या निर्जीव के 
प्रति आकर्षण उत्पन्न होता है, उसे कुछ लोग सौन्दर्य 
कहते हैं । परन्तु प्रश्न यह हे कि सुन्दरता का अस्तित्व 
कहाँ है ? किसी पुष्प को देखकर जब हम उसे सुन्दर 
कहने लगते हैं तब यह प्रश्न उठता है कि सौन्दर्य उस 
पुष्प में है ग्रथवा हमारे मन में । ्र्थात्‌ सौन्दर्य विषय- 


१ देखिए बोसांके कृत-सोन्दय-झास्त्र पर तीन 
व्याख्यान ( Three Tiectures on Aesthetic 
Page, 10. ) 
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गत है अथवा विषयीगत । या विषय एवं विषयी--दोनों 
से सम्बन्धित । सौन्दर्यशासतर की यही प्रमुख मीमांसा हे 

यूरोपीय विद्वान्‌ प्राय: सौन्दर्य का अस्तित्व विषय- 
गत्‌ मानते हें । ग्ररस्तू का दृष्टिकोण काव्य के प्रति वस्तु 
परक हे ।* उसका सिद्धान्त श्रनुकरणा तथा विरेचन पर 
आधारित है । श्रत: हम कह सकते हैं कि सौन्दर्यानुभूति 
के विवेचन में शररस्तू आक्ृतिवादी हे । अफलातून अरस्तू- 
से कुछ भिन्न अवश्य प्रतीत होता हे । ग्रफलातून विषयी 
की अवहेलना नहीं करता और विचार को अधिक महत्व 
देता हे । 

वर्केले काव्यकला की सौन्दर्य-विवेचना में आदर्श- 
वादी है । वह हृदय की भावनाओं को प्रधानता देता है। 
उसके मतःसे सौन्दर्य की स्थिति विषयी में हे । भावना- 
वादियोंका कथन हे कि कोई वस्तु हमको इसलिए अच्छी 
लगती है कि हम उसे चाहते हैं | लेला मजनू' को इस- 
लिए अच्छी लगती थी कि मजनू को वह प्रिय थी। 
लोगों का कहना है कि लेला के शरीर में कोई सुन्दरता 
न थी । उसका रंग अमावस्या की रात्रि की तरह काला- 
था | फिर भी मजनू को वह सुन्दर लगती थी | लेला के 
उस काले-कलूटे शरीर में मजनू' ने क्या सुन्दरता देखी, 
इसे मजनू के दिल से पूछिए । 


कुछ सौन्दर्यशासत्री समन्वयवादी हैं । उनके मत सें 
विषय और विषयी के समन्वित सम्बन्ध में सौन्दर्य का 
अस्तित्व हे । विषयी के गुराज्ञ होने पर ही विषय के 
गुण की परख हो सकती हे । होरे के गुणों की परख के 
लिए जौहरी की आँख चाहिए। स्वाति की बूंद की 
मिठास पपीहा ही जानता हे । चन्द्रमा की किरणं में 


१--ऐरिस्टोटिल--पोइटिक्स ५।८।४ झौर डा० 
नगेन्द्र सम्पादित 'श्ररस्तु का काव्यशास्त्र पु० & से ११तक 
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क्या माधुर्य हे, इसे चकोर से पूछना चाहिए । वीणा के 
नाद में जो सौन्दर्य है, उसे हरिणा ही तो जानते हें । 
कहीं बन्दर ग्रदरक का सुवाद जानते हैं ? काव्य और 
कला की परख सहृदय तथा सरस जन ही तो कर सकते 
हें । रिक्षाने वाले रूप के लिए रीभने वाली आँखें 
चाहिए । किसी कवि ने ठीक ही कहा है 

“रूप रिझावनहारु वे ये नैना रिभवार |” 

संस्कृत के आचायों के श्रलंकार, गुणा, रीति, 
वक्रोक्ति श्रादि जितने सम्प्रदाय हुए वे सौन्दर्य की स्थिति 
विषय में ग्रर्थात्‌ काव्य में मानते हें । केवल रससम्प्रदाय 
सौन्दर्य को विषयगत मानता है । आचार्य भरत मुनि के 
प्रसिद्ध सूत्र-“विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगद्रसनिष्पत्ति' 
व्याख्या करने के लिए चार आचार्य उटे- (१) 
लोल्लट, ( २) शंकुक, ( ३ ) भट्टनायक, ( ४ ) श्रभि- 
नवशुत्त । 

रस ( सौन्दर्य ) की स्थिति कहाँ हे? इसी को 
बताने वाली व्याख्याए' उक्त ग्राचारयो ने प्रस्तुत की 
की हैं । प्रत्येक आचार्य का क्या मत है, यही यहाँ 
विवेच्य है । 

व्याख्याकार ग्राचायाँ ने भ्रपनी व्याख्या में तीन 


प्रमुख बातों पर प्रकाश डाला हे--( १ ) रस की स्थिति 


(२) संयोगात्‌ का ग्रर्थ (३) रस-निष्पत्ति का 
तात्पर्य । 

श्राचार्य लोल्लट नायक में रस ( सौन्दर्य) की 
स्थिति मानते हुए दर्शक में उसकी उत्पत्ति मानते हैं । 
लोल्लट के मतानुसार “संयोगात्‌' का ग्रर्थ सम्बन्ध से है 


और “निष्पत्तिः का तात्पर्य है उत्पत्ति । उनका मत 


'उत्पत्तिवाद? कहलाता हे । भट्ट लोल्लट के मतानुसार 


-विभावादि और रस में कारणा-कार्य का सम्बन्ध है। 


आचार्य भरत मुनि के सूत्र की व्याख्या यदि हम लोल्लट 


“के दृष्टिकोण से बताना चाहें तो इस प्रकार कह सकते 


रं “विभावानुभावव्यभिचारिसम्बन्धातु रस-उत्पत्ति: ।” 

आचार्य शंकुक भी नायक में रस की स्थिति मान- 
कर फिर दर्शक में रस की ग्रनुमिति मानते हैं । शंकुक के 
मतानुसार संयोगात्‌' का अर्थ अनुमान से है और 


मर 


निष्पत्ति का तात्पर्य है अनुमिति’ । उनका मत अनु- 
मितिवाद' कहलाता है । शंकुक के मतानुसार विभावादि 
और रस में ग्रनुमापक-अनुमाप्य का सम्बन्ध हे । भरत 
मुनि के सूत्र की व्याख्या शंकुक के दृष्टिकोण से यह हो 
सकती है--“'विभावानुभावव्यभिचारि श्रनुमानात्‌ रस- 
ग्रनुमितिः ।” 

उक्त दोनों व्याख्याकार आचार्यों के मतों को देखकर 
स्पष्ट होता है कि दोनों ही सौन्दर्य ग्रर्थात्‌ रस का 
अस्तित्व विषय में मानते हें । उनके मत से सौन्दर्य 
वस्तुगत माना गया हे । हि 

भट्टनायक रस की स्थिति नायक में न मानकर 
दर्शक ही में मानते हैं । उनके अनुसार संयोगात्‌' का 
अर्थ है साधारण भावित स्थिति से” और 'निष्पत्ति' से 
तात्पर्य है भुक्ति' । उनका मत 'भुक्तिवाद' कहलाता है। 
आचार्य भट्टनायक के मतानुसार विभावादि और रस में 
भोजक-भोज्य का सम्बन्ध है। भरत मुनि के सूत्र की 
व्याख्या भट्टनायक के दृष्टिकोण से इस प्रकार की जा 
सकती हे--- 

“विभावानुभावव्यभिचारिभोगात्‌ रस-भुक्तिः । 

आचार्य अभिनवगुप्त भी रस का अस्तित्व विषयी में 
ही स्वीकार करते हें | उनके अनुसार “संयोगात्‌' का 
अर्थ है “वनन से' और निष्पत्ति' का तात्पर्य है ग्रभि- 
व्यक्ति! अर्थात्‌ आनन्दरूप अभिव्यक्ति! । उनका मत 
'ग्रभिव्यक्तिवाद' कहलाता है । आचार्य अ्भितवगुप्त के 
मतानुसार दर्शक के हृदय का सुस्त स्थायी भाव जागरित 
होकर रस रूप में ग्रभिव्यक्त होता हे । ग्रभिनवगुप्त के 
दृष्टिकोण से सूत्र की व्याख्या इस प्रकार की जा 
सकती है- 

“विभावानुभावव्यभिचारि ध्वननात्‌ रसाभिव्यक्तिः ।' 

आचार्य भट्टनायक आर अभिनवगुप्त रस अर्थात्‌ 
सौन्दर्य की स्थिति विषयी में बताते हैं । भट्टनायक रसा- 
नुभूति में साधारणीकरणा . की अवस्था को मानते हैं । 
वे भ्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना चाम की शाब्द-शक्तियों 
के स्थान पर अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व नाम 
देते हैं और कहते हैं कि दर्शक अभिधा शक्ति से नायक- 
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नायिका के सम्वादों का ग्रर्थ ग्रहण करता है और फिर 
भावकत्व शक्ति से उसका भावन ( मनन-चिन्तन पूर्वक 
ग्रात्मरमण ) होता हे--म्रर्थात्‌ जो भाव काव्यगत नायक 
नायिका में व्यक्तिगत सम्बन्ध के कारणा होते हैं, वे 
काव्यपठन से भ्रथवा नाटक देखने से सहृदय पाठक या 
दर्शक में साधारणीकृत हो जाते हैं | तात्पर्य यह है कि 
उनमें से ममत्व तथा परत्व की भावना निकल जाती 
हे । वे भाव सभी पाठकों ( दर्शकों ) के लिए सामान्य 
रूप धारणा कर लेते हें । सर्वसाधारणा के ग्रहणा योग्य 
भाव तभी बनते हें जब उनमें भोजक वृत्ति काम करती 
हे । भावकत्व और भोजकत्व के कारणा दर्शक विशेषत्व 
से रहित होकर साधारणीकृत हो जाता है--प्र्थात्‌ 
शकुन्तला नाटक देखने वाले दर्शक का भाव शकुन्तला 
ऽ के प्रति ठीक वेसा ही म होगा, जैसा कि दुष्यन्त का 
शकुन्तला के प्रति था । दुष्यन्त का शकुन्तला के प्रति 
जो रति-भाव है, वह सहृदय दर्शक के लिए गुद्ध सात्विक 
रति-भाव बन जायगा जिसमें शकुन्तला केवल स्त्री 
होगी, पत्नी नहीं । 


वास्तव में भट्ट नायक के भावकत्व' का ग्रर्थ ही 
साधारणीकरण' हे । काव्यप्रकाश की टीका में प्रदीप- 
कार ने साधारणीकरणा को इन दाब्दों में समझाया हे- 

“भावकत्वं हि साधारणीकरणाम्‌ । तेन हि व्यापा- 
रेण विभादयः स्थायी च साधारणी क्रियन्ते |” 

-र्‍्का० प्र टीका 
आचार्य ग्रभिनवगुत्त का मत मनोविज्ञान की कसौटी पर 
खरा उतरता हे | जिस प्रकार पीली मिट्टी पर पानी 
पड़ते ही उसमें निहित गन्ध एक दम प्रकट होने लगती 
है, ठीक उसी प्रकार वासना रूप सुप्त स्थायी भाव विभा- 
वानुभाव-व्यभिचारियों द्वारा जागरित होकर ग्रभिव्यक्त 
होने लगते हें ्रर्थात्‌ रस रूप में प्रकट होते हैं । बहुत- 
कुछ यही दशा सौन्दर्यानुभूति के क्षणों में भी होती है। 

आचार्य ग्रभिनव रसरूप सौन्दर्यं की स्थिति यद्यपि 

विषयी में मानते हैं परन्तु गम्भीरतापूर्वक विचार किया 

` जाय तो श्राप उन्हें सामंजस्य विधायकों में पायेंगे । 
` वास्तव में सञ्चा सौन्दर्य श्रान्तरिक ग्रौर बाह्य का सम- 
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न्वयात्मक स्वरूप हे । वह विषयगत भी हैं और विषयी. 
गत भी-त्रर्थात्‌ सौन्दर्य वस्तुगत भी हे और हृदयगत भी | 

आदर्शवादी विद्वान्‌ सौन्दर्य को प्राय: विषयगत , 
मानते हें और उसके ग्रध्यात्म पक्ष पर ग्रधिक जोर देते 
हैं । प्लेटो, वोसाँके, काँट, पण्डितराज जगन्नाथ, जायसी 
ग्रादि इसी मत के समर्थक माने जाते हें । 

कुछ रसिक विद्वान्‌ सौन्दर्य के वाह्य पक्ष पर 
ग्रधिक बल देते हें और उसे पूर्णतया विषयीगत मानते 
हैं । ग्ररस्तू, कीट्स, माघ, भारवि, विहारी श्रादि इसी 
मत के समर्थक एवं पोषक कहे जा सकते हें । 

कुछ यूरोपीय तथा भारतीय विद्वानों के मत सौंदर्य 
के सम्बन्ध में यहाँ द्रष्टव्य हें 

“Beauty is the spiritual making 
itself known sensuasly, .“भ्रर्थात्‌ सौन्दर्य 
आध्यात्मिकता की भावात्मक श्रभिव्यंजना है--(प्लेटो) 

“All beauty is the expression of 
what may be generally called emo: , 
600, श्रर्थात्‌ सौन्दर्य भाव की श्रभिव्यंजना हे । 

:. --( क्रीट ) 

“क्षण क्षण यन्नवतामुपेति तदेव रूपं रमणीयः 
तायाः ।” क्षण-क्षण में जो नवीनता धारण करता है 
वही सौन्दर्य हे ।--( माघ ) को" 

प्रसाद जी ने कामायनी में सौन्दर्य का ग्रस्तित्व 
समरसता में माना है-- 


हर 


“समरस थे जड़ या चेतन, 

सुन्दर साकार बना था । 

चेतनता एक विलसती, 

आनन्द ग्रखण्ड धना था ॥”--प्रसाद 

सौन्दर्य को विषयीगत मानने वालों का कहता है 

कि सौन्दर्य व्यक्ति की ग्रपनी निजी श्रनुभूति है, बाह्य 
जगत्‌ से उसका कुछ भी सम्बन्ध नहीं हे । विषयगत 
मानने वाले संसार की वस्तुओ्रों में ही सौन्दर्य मानते हैं । 
उनका मत हे कि वस्तु की सुन्दरता ही मन को खींचा 
करती हे । 


र करते 


. तुलना में ऊचा बेठता ह 
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सौन्दर्यानुभूति में व्यक्ति के संस्कार अवश्य काम 

। जिस देश और काल में मनुष्य रहता है, 
उसीके अनुसार उस मनुष्य के सौन्दर्य का मानदण्ड 
बनता है । वही मानदण्ड किसी वस्तु की सुन्दरता और 
ग्रसुन्दरता पर अपना निर्णय दिया करता है। जिस 
प्रकार हमारे हृदयों में स्थायी भाव नित्य निवास करते 
हें श्रौर कविनिवद्ध पात्रों के विभावादि से जागरित 
होकर रस रूप में हमें श्रानन्दानुभूति कराते हैं, ठीक 
उसी प्रकार हमारी मनोभूमि पर हमारे संस्कार भी 
सौन्दर्य का एक परिनिष्ठित रूप चित्रित कर देते हैं, 
जो सदैव हृदयाँकित रहता है । श्राचार्य क्षे मेन्द्र के शब्दों 
में यही औचित्य' कहलाता हे । वस्तुत: श्राचाय भरत 
मुनि, क्षेमेन्द्र आदि का ग्रौचित्य रस--संचार का एक 
प्रमुख साधन है । देशकाल-जनित मानसिक ग्रौचित्य ही 


` तो शास्त्रीय शब्दों में काव्य की ग्रात्मा' कहलाता है। 


ग्रौचित्य ही सौन्दर्य है और ग्रनौचित्य ही ग्रसोन्दर्य । 
क्षेमेन्द्र कहते हैं कि कण्ठ में मेखला श्रौर नितम्ब पर 
हार पहनने से हँसी उड़ती है-- कण्ठे मेखलया 
नितम्ब फलके तारेण हारेणा वा |” शौर्येण प्रणांते 
रिपौ करुणाया नायन्ति के हास्यताम्‌ ॥'” जब हम कोई 
वस्तु देखते हैं तब परिनिष्ठित सौन्दर्य का प्रतिविम्ब 
हमारे मंन-मुंकुर में पड़ता है और हम तुरन्त उस प्रति- 
बिम्ब की तुलना अपने संस्कार-जन्य सौन्दर्यं से करने 
लगते हैं । यदि वह प्रतिबिम्ब उस वस्तु के सौन्दर्य की 
तो हम उसे भ्रति सुन्दर मान 
लेते हैं; यदि समान होता है तो सुन्दर कहते हैं और 
यदि कम अर्थात्‌ नीचा रह जाता है तो उसे '्रसुन्दर 


. “कह देते हैं । श्रतएव सुन्दरता के मूल्याँकन में व्यक्ति 


और वस्तु का समन्वयात्मक सम्बन्ध ही प्रमुख >हरता 
'हे। आचार्य भट्टनायक, अभिनवगुप्त आदि रसवादी 
-सामंजस्यात्मक सौन्दर्य-विधान के पक्ष में ही अपनी 
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विचार-धारा व्यक्त करते हैं | श्रोचित्य-सिद्धान्त में भीं 
विषयी और विषय की समन्वयात्मक प्रक्रिया है, तभी 
रस या सौन्दर्य की अनुभूति होती है । 

कोई कवि या कलाकार जब सौन्दर्य का स्वयं अनुभव 
करता है तब उसकी श्रनुभूति में वाह्य वस्तुओं का ह॑ 
प्रभाव धिक रहता है; किन्तु जब वह सौन्दर्य की श्रभि- 
व्यंजना पुनविधान के रूप में करता है तब उसकी 
अपनी ग्रात्मा भी उन्मुक्त भाव से बिखर पड़ती है । 
इसलिए हम कह सकते हैं कि सौन्दर्यानुभूति के क्षणों में 
वस्तु और व्यक्ति दोनों ही प्रधान हैं। यहाँ इतना 
अवश्य ध्यान रखना चाहिए कि इस सम्पूर्ण प्रक्रिया के 


मूल में प्रधानता व्यक्ति की ही है, वस्तु तो गौण है। 
अलङ्कार सिद्धान्त, रीतिसिद्धान्त, ध्वनिसिद्धान्त, 


वक्रोक्ति सिद्धान्त आदि काव्य के वाह्य पक्ष पर ही. 


अधिक बल देते हैं । वे वस्तु ही में सौन्दर्य मानते 
विषयीगत अर्थात्‌ सहृदय व्यक्ति में सौन्दर्य मानने वाला 
तो एक रससिद्धान्त ही है, जिसने अन्य सभी सिद्धान्तो 
पर विजय पा ली है । यह सिद्धान्त सौन्दर्य को विषयी- 
गत मानते हुए भी वस्तु की श्रवहेलना नहीं करता । 
अतः निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हें कि सौन्दर्य का 
सच्चा स्वरूप ग्रान्तरिक तथा बाह्य और विषयी तथा 
विषय के सामंजस्य में ही निहित है। रीभने वाले 
नयनों के आगे रिझाने वाला रूप भी होना चाहिए । 
आचार्य भरतमुनि के 'रस-निर्ष्पात्त' सूत्र के मूल में यही 
विचारधारा निहित है 

भारतीय काव्य-शास्त्री काव्य में रसानुभूति और 
कलाग्रों (मूति-चित्र आदि) में सौन्दर्यानुभूति मानते हैं । 
मेरी मान्यता है कि जहाँ रसानुभूति होती है वहाँ 
सौन्दर्यानुभूति भी पूर्व-पीठिका में अवश्य ही होती है। 
हाँ, केवल सौन्दर्यं की स्थितिं में रस का पाया जाना 
आवश्यक नहीं औँ 
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आधुनिक अंग्रेज़ी समालोचना में सौन्दुर्य-चिन्तन 


श्री श्रमरनाथ जौहरी एम० ए० 


बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही पश्चिमी जगत में 
एक निराशाजनक ग्रप्रकृतिस्थता, (Abnormality) 
मानसिक ग्रस्वस्थता, ग्रात्म-दया एवं पापिष्ठतावाद का 
वातावरणा विद्यमान था । इसका समालोचना पर प्रभाव 
पड़ना स्वाभाविक था । इग्लेरड में शुद्ध सोन्दर्य्यवादी 
परंपरा उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त से चली ग्रा रही थी। 
नये विचारक इसे उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगे। 
टी२ एस० इलियट ने इस दृष्टिकोण को इस प्रकार 
व्यक्त किया--'श्राप सौन्दरयर्य-समीक्षा एवं नैतिक और 
सामाजिक समीक्षा के वीच रेखा नहीं खींच सकते । श्राप 
समीक्षा तथा दर्शन के बीच रेखा नहीं खींच सकते । 
आप सौन्दर्य्य-समीक्षा आरम्भ कीजिये, और ग्राप कितने 
ही कट्टर सोन्दर्य्यवादी क्यों न हों, आप शीघ्र ही अ्रथवा 
कुछ समय के उपरान्त उसकी सीमाग्रों का उल्लंघन कर 
जायेगे ग्रौर किसी श्रन्य क्षेत्र में पहुँच जायेंगे । ग्राय के 
लिये उचित है कि आप इस स्थिति को स्वीकार करें 
एवं समझ लें कि आप में इतनी कुशलता भी होनी 
चाहिये कि श्राप तुरन्त उस क्षेत्र से अपने क्षेत्र में वापिस 
ग्रा सक | ' इस नये दृष्टिकोण के बावजूद वीसवीं 
शताब्दा म कलावाद एवं प्रभाववाद के सिद्धान्त भी 
सवल रूप में विद्यमान रहे । 


2 (१) कलावाद 
कला कला के लिये' 


फ्रास में हुआ । इग्लण्ड में हिस्लर ने इसका प्रचार 
किया । पेटर की समीक्षा से इसको वल मिला एवं 
श्रास्कर वाइल्ड तथा येलोबुक' नामक त्रे मासिक पत्रिका 
के सदस्यों ने इसका पोषण किया।२ इसके मूल में रस्किन 
. 1-46 689] Rickword: ‘Sorutinies 
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इस सिद्धान्त का सूत्रपात 


के नीति-परक सिद्धान्तों के प्रति प्रतिक्रिया की भावना 
थी एवं जर्मन सौन्दर्य्य-शास्त्र का चिन्तन था | क्ञाइव- 
बल ने कहा कि सौन्दर्य्य की श्रनुभूति एक विशिष्ट 
अनुभूति होती हे, जो हमें कला-कृतियों द्वारा प्राप्त होती 
हे ।* डाक्टर ब्रेडले ने इस सिद्धान्त की व्याख्या इस 
प्रकार की हू? :-- 

१-सोन्दर्य्यानुभूति स्वयं साध्य है, और ग्रपना 
विशिष्ट मूल्य रखती हे । इसके ग्रन्तर्वर्ती मूल्य के कारण 
ही इसकी प्राप्ति का प्रयत्न करना चाहिये । 

२--इसका एकमात्र ग्रन्तर्वर्ती मूल्य ही इसका 
काव्यगत मूल्य हे । काव्य साँस्कृतिक चेतना, धर्म 
अथवा धनोपार्जन का भी साधन हो सकता हे । किन्तु 
उसके बहिमू ल्य से उसके ग्रन्तर्वर्ती मूल्य का निर्णय 
नहीं किया जा सकता । काठ्प्रानुभूति एक तुष्टि प्रदात 
करने वाली कलात्मक अनुभूति होती है ग्रौर उसका 
मूल्यांकन उसके ग्रन्तर्वर्ती मूल्य द्वारा ही हो सकता है। 


३--थदि कवि काव्यरचना में, एवं पाठक काव्याः 
तुभूति में, बहिमू'ल्यों का विचार करता है, तो काव्य 
का ग्रन्तवंर्ती मूल्य न्यून हो जाता है, क्योंकि ऐसा करने, 
में वह कविता को उसकी प्रकृति एवं उसके वातावरण 
से श्रलग कर देता हे । 

४—क्योंकि काव्य की यह प्रकृति है कि वह वस्तु 
जगत का न अंश हे, न उसकी प्रतिकृति है, अपितु वह 
स्वयं एक स्वतन्त्र, सम्पूण एवं स्वयं-प्रेरित स्वाधीत 


जगत हे । 


1—Olive Bell: Page 24 
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2-५. 0. Bradley: Oxford lectures’ 
on English Poetry : Page 5, 


र By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


श्राधुनिक श्र'ग्रोज्ञी समालोचना 'नें सौन्दर्य -चिन्तन ६१ 


प्लेटो, श्ररिस्टॉँट्ल होरेस, डान्टे, कॉल्रिज, मेथ्यू 
आर्नल्ड प्रभृति समालोचकों ने साहित्य को जीवन से 
सम्वद्ध वताया था । उनका विचार था कि कला-जनित 
अनुभूतियों का मूल्य श्रन्य मूल्यों के समान ही आँका 
जाना चाहिये । आधुनिक मनोविज्ञान भी इस सिद्धान्त 
को स्वीकार नहीं करता । काव्यगत्‌ अनुभूति मनुष्य की 
अन्य अ्रनुभूतियो से अलग नहीं की जा सकती | 

(२) प्रभाववाद १ 

प्रभाववादी ग्रालोचक परम्परावादी एवं शास्त्रीय 
श्रालोचकों के विरोधी हें । शास्त्रीय श्रालोचकों के समान 
वे निर्णय के मापदण्ड! को तो स्वीकार करते हैं, कितु 
यह मापदण्ड उन्हें अपने ही अन्दर, ग्रथवा अपनी ही 
विलक्षण सौन्दर्य्य-वृत्ति में प्रास होता हे । जे० ई० 
स्विनगार्न का कथन है कि “इन्द्रियों के द्वारा कलाकृति 
की अनुभूति प्रात करना, एवं उसे व्यक्त करना--यही 
समालोचना का उद्देश्य है।”२ श्रार्थर सिमन्स की 
आलोचनायें प्रभाववादी हैं । उसका उद्देश्य कलाकृति- 
जनित सम्वेदनाग्ों एवं ग्रनुभूतियों का चित्रण करना है, 
उनका मूल्यांकन करना नहीं । रावर्टलिन्द का कहना हे 
कि काव्य द्वारा हमें वस्तू-स्थिति का स्मरणा होता हैः 
क्योंकि काव्य-जनित अनुभूति एक प्रवल अनुभूति है 
चाहे वह प्रेम की हो, चाहे धर्म अथवा देशभक्ति की हो, 
अथवा एक “धिक सम्पूर्ण जगत की कामना? की हो! 
और उसे हम भूल नहीं सकते ।3 सर हेनरी न्यू बोल्ट 


-का विचार है कि जब कवि की आत्मा अपने घर 


( अर्थात्‌ एक अधिक सम्पूर्ण जगत ) की स्मृति में ग्राकुल 
होती है, तब उस स्थिति में जीवन का जो रूप उसके 
हृदय में बनता हैं, उसकी श्रभिव्यक्ति कविता कहलाती 
हैं ।* यह स्मृति-जन्य ग्राकुलता सौर्दर्य्य के लिये हो 


I—Impressionism. 

2—Millet, Mauly 6 Rickart : 
‘Contemporary British Literature.’ 
Page 104 

S—Robers Lynd’s Essay “On 
Poetry and the Modern Man.” 

4.—Tbid. 


NO 
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सकती है, स्थायित्व के लिये भी हो सकती हे, 
अतीत के लिये भी हो सकती हे । कवि जानता 
हे कि सुन्दर वस्तुये विलीन हो जाती हें, किन्तु 
वह अनुभव करता हैं कि सौन्दर्य्य का प्रभाव ग्रजर है, 
ओर यद्यपि सुन्दर वस्तूयें समास हो जाती हैं, जगत का 
यह सौन्दर्य-प्रवाह वना रहता है।१ कबीर ने भी तो 
कहा था-- रस गगन-गुफा में अजर भरे', यद्यपि उसका 
संकेत काव्यानन्द की ओर नहीं, ब्रह्मानन्द की ओर था | 
लिद के अनुसार, प्रत्येक कवि इस सौन्दर्य्य-नद के तट 
पर आता है, और उसके ग्रमुत का पान करके सौन्दर्य 
की प्रेरणा प्राप्त करता हैं |* कवि की यह सोन्दर्य्यानुभूति 
जब पाठक के हृदय में जाग्रत हो जाती हे, तो कविता 
का उद्देश्य पूरा हो जाता हे । यह ग्रात्म-परक सौन्दर्य्या- 
नुभूति ही कला एवं साहित्य में निर्णय का मापदण्ड 
बन जाती है, किन्तु अपने व्यक्तिगत प्रभावों के ग्राधार 
पर निर्णय के सिद्धान्तो का निर्माण करना सहृदय व्यक्ति 
के निश्छल प्रयत्न द्वारा ही सम्भव हो सकता है ।'3 

निस्सन्देह पेटर, भिड्लटन मरी, लिंद जैसे प्रभाव- 
वादी आलोचको को समीक्षा मूल ग्रन्थों से भी अधिक 
सुन्दर एवं चमत्कार-पूर्णा है, किन्तु प्रभाववादी आलो- 
चना का मूल्य पूर्ण रूप से आलोचक के व्यक्तित्व पर 
ही निर्भर हे । इससे अनुत्तरदायी आलोचना को बल 
मिलता है, और यही इसकी दुर्बलता हे । 

(३) अभिव्यंजनावाद * 

अभिव्यंजनावाद ने सौन्दर्य्प्नानुभ्ति की समस्या 
पर एक नया प्रकाश डाला | इटेलियन लेखक क्रोचे इस 
सिद्धान्त का प्रवर्तक है । उसके दुष्टिकोण से रूप एवं 
आकार युक्त अनुभूति ही वास्तविक अनुभुति है, और 

1—Robert Lynd’'s Essay 00. Po- 
etry and Modern man.’ 

2—Tbia, 

3—Remy de Gourmont, as quoted 
by Middleton Murry in his essay ‘A 
Critical Oredo.? 

4— Expressionism. 
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41 नन त छा 
कलाकार के लिये वही उसकी ग्रभिव्यंजना हैं । संक्षेप 
में यह सिद्धान्त इस एकार हैँ 

१- प्रातिभज्ञान) कल्पना द्वारा प्राप्त होता है। 
प्रातिभ ज्ञान मानसिक प्रभावों की सक्रिय ग्रभिब्यंजना 
का नाम हे । जब कलाकार को किसी वस्तु का केवल 
अनुभव होता हे, अथवा वह केवल उसकी झलक-मात्र 
देखता हे, तो उसे उसका प्रातिभ ज्ञान प्राप्त नहीं होता । 
किन्तु जब उसके मस्तिष्क में उसकी अनुभूति की 
सम्पूर्ण ग्रभिव्यंजना हो जाती है, तब उसे उसका 
प्रातिभ ज्ञान प्राप्त होता हे । मस्तिष्क में रूप और 
आकार के निर्माण के उपरान्त ही सोन्‍्दर्य्यानुभूति 
होती है । प्रातिभ ज्ञान भावनाग्रो एवं वासनाश्रों की 
उथल पुथल को पराभूत कर देता हे।. जव व्यक्ति 


. अपने मस्तिष्क में ्रपनी ग्रनुभूतियों को वस्तुगत रूप दे 


देता है, तब वह उनसे मुक्त हो जाता है एवं उसकी 
भावनायें और वासनायें शांत हो जाती हें । 

२--कलाकार ही ऐसा व्पक्ति हे, जो बहुत स्पष्ट 
देखता हे । जितना स्पष्ट वह देखेगा, उतनी हो स्पष्ट 
उसके ग्रतस्‌ में श्रनुभूति की प्रभिव्पंजना होगी । 
स्वतंत्र श्रनुभुति के जिन क्षणों'में कलाकार का अन्तस्‌ 
उस अनुभुति से ओत-प्रोत हो जाता हे, उन्हीं क्षणो में 
वह कलाकार कलाकार हे । सफल अश्रभिव्यंजना से जो 
आत्म-मुक्ति प्राप्त होती हे, उससे कलाकार के हृदय में 
आनन्द की लहर दौड जाती है | यही काव्यगत आनन्द 
हैं। ग्रोर जैसे जैसे कवि के अ्रंतस्‌ में इस अनुभुति की 
अमिठप्रंजना होती जाती हे, वेसे वेसे यह अनुभूति 
सुन्दर होती जाती हे । 

३--कविता, चित्रादि केवल भौतिक उद्दीपन चि 
जिनके द्वारा कलाकार अपने प्रातिभ ज्ञान का पुननिर्माण 
करता है। जब कलाकार एक बाह्य वस्तु (कविता, 
चित्ादि) का निर्माण करता है, तो वह भ्रपने कला के 
अ त का त्याग कर एक ऐसे जगत में प्रवेश करता हे 
जो सामालिक जगत है, और जहां ्राथिक, नेतिक, 
राजनेतिक, व्यावहारिक बातें महत्वपूर्ण हो जाती हैं, 


शाकः 


समालोचक 
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अर्थात्‌ कलाकार देखने के लिये स्वतंत्र हे, कहने के 
लिये नहीं? । 

क्रोचे ने कलाकार के श्रंतस्‌ को बहुत सुन्दर विवे- 
चना की हे, इसमें कोई संदेह नहीं, किन्तु उसने 
सौन्दर्य्यानुभूति की प्रेषणीयता के विषय में कुछ नहीं 
कहा । यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कला का उद्देक्य 
जगत के सम्मुख कुछ रखना हैं, जो सुन्दर हो। 
टॉलस्टाय का प्रेषणीयता का सिद्धान्त कोचे के सिद्धान्त 
का पूरक कहा जा सकता हे, यद्यपि प्रेषणीयता का 
मनोवैज्ञानिक विवेचन प्रथम महायुद्ध के उपरान्त ही 
हुआ । 

(४) प्रेषशोयतावाद? 


टॉलस्टाय के अनुसार कला एक ऐसी क्रिया हैं 


जिसके द्वारा एक व्यक्ति एक अनुभूति प्राप्त करता है, 
और फिर निश्चय पूर्वक दूसरे व्यक्ति के हृदय में उसका 
प्रेषण करना चाहता है? । ऐलभर मॉड ने एक उदा- 
हरण द्वारा इस सिद्धान्त की व्याख्या इस प्रकार को है-- 

कल्पना कीजिये कि एक जन-संकुल कमरे में से 
होकर जाते हुये एक पुरुष का पेर एक महिला के ग्रंगूठे 
पर पड़ जाता हे । महिला कष्ट से चीख पड़ती है, 
और तुरंत श्रपना पैर खींच लेती हे । उसके मुख पर 
वेदना की रेखाये बन जाती हैं और उपस्थित व्यक्तियों 
के हृदय में उसके दुख का संचार हो जाता हे । किन्तु 
उसका यह कार्य कला नहीं हे, क्योंकि उसका भाव- 
प्रेषण उसकी ग्रनुभूतिके समय ही हुआ हे । वह स्वतः 
स्फूर्त एवं नेसगिक प्रवृत्तिजनक हे! किन्तु यदि वह 
सजन फिर उसके पास से होकर निकले, ग्रौर यदि अपने 
अंगूठे पर उसका पेर पड़े विना वह स्त्री इस प्रकार 


अभिनय करे कि जैसे उसका श्रंगूठा कुचल गया हो, श्रौर . 


यदि उसकी ग्रभिन्पक्ति बिल्कुन ऐसी ही हो जेसो पिछली 


IR. A. 8000 James. ‘The Mak- 
ing of Literature, Page 316. 
2— 1110 Infection T' 1601.” 
8--1018100% “What is Arb ?”? 
(0. U. P.) Page 6 
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बार हुई थी, और यदि उपस्थित सजनों के हृदय में 
उन्हीं भावनाग्रों का संचार हो जाय जो पिछली बार 
हुआ था, तो उस स्त्री का यह कृत्य कलापूर्ण होगा, 
और यही उसकी भाव-प्रेषणीयता कही जायेगी। यदि 
उसका अभिनय उसके भाव को पूर्णत: व्यक्त न कर सके, 
तो उसका प्रयत्न निष्फल हो जायेगा और उसका कृत्य 
कलापूर्ण नहीं होगा ।) टॉलस्टाय के अनुसार कला के 
लिये चार बातें आवश्यक हैं :--- 
१--कलाकार किसी भ्रनुभूति को स्वयं प्राप्त करके, 
फिर दूसरों के हृदय में उसका प्रेषण करने के लिये 
उसकी पुनरावृत्ति करता है। 
२--कला का बाह्य रूप विषय-वस्तु ग्रथवा भाव 
के पूर्णत: अनुकूल होना चाहिये । यदि उसके बाहृय रूप 
में किचित्मात्र भी दोष है, तो भाव के प्रेषण में बाधा 
पड़ जायेगी और कला का लोप हो जायेगा । 
३--यह आवश्यक है कि कला द्वारा ऐसे भावों का 
संचार किया जाय, जो सात्विक हों, और जिनसे संसार 
का कल्याण हो । कला का जीवन से गहरा सम्बन्ध हे 
और उसका जीवन पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है। 
४--चू कि कला जीवन से सम्बद्ध है, अतः स्वतंत्र 
रूप से उसका कोई मूल्य नहीं हे । विज्ञान के समान 
और उसके साथ कला भी मानव के जीवन एवं विकास 
का अभिन्न ग्रंग हे । 
रिचरड्स का विचार है कि टॉलस्टाय का वृष्टिकोश 
संकुचित हे 13 इस सिद्धान्त का उदय जनजीवन को 
क्लेश और पीड़ा की पुष्ठ भूमि पर हुय्रा हे, अतः इसे 
सर्वव्यापी नहीं कहा जा सकता । 

(५) प्रतिष्ठित सौन्दर्थ्येवाद * 
प्रोफेसर इविग बैबिट के अनुसार 
1--0900ए : “What is art” (0. 

UU. P.), Page 
2—Lbid. 
8- 1. «A. Richards 
of Literary Criticism-Page® 66 
4—Glassical Aestheticism. 


सौन्दर्य्य के 


‘“Prineiples 
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शास्त्रीय ग्रालोचक को चाहिये कि वह किसी ऐसे आदर्श 
के द्वारा कलाकृति का मूल्यांकन करे जो उसकी एवं 
कलाकार की स्वाभाविक प्रवृत्तियों से ऊ चा हो | उसकी 
अभिरुचि एवं निर्णय शक्ति तभी मात्य होगी जव वह 
रचनात्मक श्रभिव्यक्ति का ( अथवा कलाकृति का ) एवं 
ग्रपने ऊपर पड़े हुये उसके प्रभाव का किसी प्रतिष्ठित 
मापदण्ड से मूल्यांकन करे ।) प्रोफेसर वेबिट के अनुसार 
यह ग्रादर्श उसे प्राचीनकाल की महान कला-क्रृतियों में, 
ग्रीक एवं रोमन साहित्य में, तथा चुने हुये ग्रं्रेजी एवं 
योरोपियन साहित्य में उपलब्ध होगा । 


शास्त्रीय समालोचकों में टी० एस०ईलियट ग्रग्रगएय 
हे । मेथ्यू आर्नल्ड के समान उसने श्रतोत के महान 
लेखकों ( श्रर्थात डांटे, डन और शेक्सपीयर आदि ) का 
पुनः मूल्यांकन किया है । अपनी पुस्तक “दी सेक्रड 
वड” में उसने कहा--कविता भावताग्रों का अनियंत्रित 
उद्रेक नहीं हे, वह व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नहीं है, 
व्यक्तित्व से मुक्ति हे ९ जो प्रभाव एवं अनुभूति मानव 
के लिये महत्त्वपूर्ण है, सम्भव है कि कवि के लिये 
उनका कोई महत्त्व न हो, भर जो प्रभाव एवं अनुभूति 
कवि के लिये परमावश्यक हैं, सम्भव है मानव के लिये 
( ्रथवा उसके व्यक्तित्व के लिये ) उनका कोई मूल्य न 
हो । श्रत: कवि के व्यक्तित्व का उसकी कला से लगभग 
कोई सम्बन्ध नहीं होता । 


टी० एस० ईलियट का विचार हे कि कलाकृति का 
प्राथमिक सम्बन्ध परम्परा से होता हैं, ग्रपने रचयिता 
से नहीं । समीक्षक का कार्य है कि वह वर्तमान के लिये 


1—Millet, Mauly & Rickarb : 00- 
ntemporary British Literature’ Page 
103 

2—Quoted by Herbert Rend: 
“Qollected Essays in Literary Crit 
101811” Page 22 
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६४ समालोचक 


AAA 


अतीत का निर्वचन करे, एवं ग्रतीत के मापदण्ड से 
वर्तमान का निर्णय हो ।१ 


साहित्य रचना के विषय में ईलियट का विचार है 
कि कला-ख्प में आव की ग्रभिव्यक्ति का एकमात्र ढंग 
यह है कि उस वस्तु को ्रन्योन्याश्रित बनाया जाय, 
अर्थात्‌ किसी वस्तु-समूह, घटना अथवा घटना-क्रम को 
उस विशिष्ट भाव का सूत्र बनाया जाय | और यह कार्य 
इस प्रकार;किया जाय कि जब कभी वह वाह्य वस्तु- 
समूह प्रस्तुत किये जांय, जिनके द्वारा सम्वेदनीय अनुभूति 
की उपलब्धि हो, तो उस मुल भाव का तुरन्त संचार 
हो जाय ।3 


श्राई० ए० रिचर्ड्स के समान ईलियट ने भी 
काव्प-कला-विन्यास के सूक्ष्म विवेचन का प्रयत्न किया 
है । उसने समालोचकों का ध्यान अपने युग की सभ्यता 
और संस्कृति पर कवि की प्रतिक्रिया की ओर भी ग्राकृष्ट 
किया हे । वर्तमानवादी एवं भविष्यवादी समालोचना 
के तिर्यक प्रभाव में ईलियट का प्रतिष्ठित परम्परावाद 
टिक सकेगा या नहीं, इसमें सन्देह हे । 


(६) मनो विश्लेषणात्मक सौन्दयंवाद 


बीसवीं शताब्दी का सबसे महत्वपूर्ण कार्य है 


प Tradition & Experiment in 
Present day Literature (0. U.P. ) 
Page 198. 


2—“The only Way of expressing 
emotion in the form of art is by 
finding an ‘objective correlative...” 
( ए. 8. Bliot's formula of the ‘Objec- 
tive correlative’ ) 

8—Hdgell Rick 
Vol, IT, Page 63. 


4_— Poetic Mechanism’, 


word: Serutinies 
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फ्रायड के मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों ) पर श्राधारित 
साहित्यालोचन । इस वर्ग के ग्रालोचकों ने कला-जनित 
अनुभूतियों का बड़ा विशद विवेचन किया हे । । 
इस परम्परा के महान प्रवर्तक ग्राई० ए० रिचर्डस 
का कथन हे कि आधुनिक सौन्दर्य्य-शास्त्र की यह मान्यता 
कि सौन्दर्य्पानुभुति के समय मस्तिष्क में एक विशिष्ट 


क्रिया होती हे, निराधार हे, तथा यह भी भ्रांतिमूलक 


धारणा है कि कला-कृति द्वारा जिस आनन्द की 
उपलब्धि होती हे, वह इन्द्रिय-जनित ग्रानन्द से अथवा 
साधारण ग्रानन्दमयी अनुभूतियों से भिन्न है। उसका 
कहना है कि मनोविज्ञान ऐसी कल्पना का समर्थन नहीं 
करता ।२ वर्नोनली ने कहा था कि 'दुश्य-श्रव्य रूपों 
तथा कला-रसज्न के वीच में एक सम्पूर्णातः अनूठा 
सम्वन्ध विद्यमान रहता हे तथा इस बात की पुष्टि इस- 
से होती है कि कुछ विशेष अनुपात रूप, प्रतिकृतियाँ, 
तथा रचनायें ही कला-कृतियों में बार-बार प्रगट होती 
हैं ।१ रिचड्स का विचार है कि इससे किसी अनूठी 


सौन्दर्य्यानुभूति का अस्तित्व स्थापित नहीं होता । 


१--फ्रायड (Sigm0nd F60१) का सिद्धांत 

है कि मानसिक जीवन चेतन एवं श्रचेतन पर श्राधारित 
है। चेतन हो मानसिक जीवन का मूल तत्व नहीं हे । 

चेतन तो मानसिक क्रिया के प्रनेक अङ्गको में से केवल 
एक है । मानव मस्तिष्क कुएठाग्रों की युद्ध-भूमि है । 
मानव के मानसिक विकास में यौन-चेतना प्रत्येक 
[स्थति में ( शैशव काल से ही ) विद्यमान रहती है । 

217. A. Richards: Principles of 
Literary Criticism. Chapter II 

3—A relation 0 néirely sui generis 
between visible and andible forms and 
ourselves’ can be deduced from the 
fact ‘that given Proportion, shapes, 
patter 1 Ompositions have g bend- 
ency to recur in arb —Vetnon Ties 
‘Beauty & Ugliness, Page 10, as 
quoted by Richards. 
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आधुनिक अ ग्र जी समालोचना में सौन्दर्य -चिन्तन 


रिचड्‌स का कथन हे कि कलाकृति-जनित सौन्द- 
य्यानुभूति साधारण वस्तुश्रों एवं कृत्यों द्वारा प्राप्त 
सोन्दर्य्यानुभूति से भिन्न नहीं होती । यदि हम स्वतन्त्र 
सोन्दर्य्यानुभूति का अस्तित्व स्वीकार करते हैं, तो हमें 
जीवन से असम्बद्ध-कला के मूल्यों को भी मानना पड़ेगा। 
यह विचार कि किसी कलाकृति के रसास्वादन के लिये 
हमें जीवन से कुछ नहीं लेना चाहिये, हमें जीवन के 
विचारों एवं कार्य-कलापों के ज्ञान की भी आवश्यकता 
नहीं है, हमारे लिये जीवन की ग्रनुभुतियो से परिचित 
होना भी आवश्यक नहीं हे, एक अत्यन्त भ्रांतिमूलक 
विचार है, क्योंकि यह कला को मानव-जीवन के ग्रन्य 
स्वाभाविक व्यापारों से अलग कर देता है, और मनो- 
विज्ञान इसे पुष्ट नहीं करता.। 

रिचर्ड्स मूलतः समवबोध एवं मूल्यांकन की 
प्रक्रियाओं का विश्लेषण करता है । उसने समववोध को 
इन्द्रिय-जनित, भाव-गत एवं वुद्धिपरक वाधाओं पर 
आरंदवर्य्यजनक प्रकाश डाला हे । अपने मूल्यांकन के 
सिद्धान्तों में उसने समस्त मूल्यों के समन्वय का समर्थन 
किया है, चाहे वे मूल्य सौन्दर्य्प-गत हों भ्रथवा नेतिक 
पारिभाषिक हों श्रथवा वौद्धिक । रिचड्‌ स का मूल्यांकन 
सिद्धान्त ग्रन्य समीक्षा सिद्धान्तों की आंतियों का निवा- 
रणा करता हे । सौन्दरय्यगत और नेतिक मूल्यों के 
“समन्वय की समस्या प्लेटो के समय से ग्राज तक 
साहित्यालोचन की जटिल समस्या बनी हुई थी । उसे 
'सुलभाने का भी रिचर्ड स ने प्रशंसनीय प्रयास किया है । 


(७) प्रस्तित्ववाद ` 


युद्ध एवं युद्धोत्तर काल में अस्तित्ववाद का साहित्य 
पर प्रभाव पड़ा । जर्मन लेखक काफ़्का* के उपन्यासों में 
नये युग की चेतना थी । काफका एक श्रदुभुत अतिविधिज्ञ 
था । उसने जन-साधारण की तथा अपने युग की वेदना 
को वाणी दी थी । ग्रत: वह इस चिन्ता के युग का 

1— Gomprehension.. 

2—xisbenbialism. 

S—Fraux Kafka. 
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प्रतिनिधि माना जाने जगा ।१ नये युग के इस निराशा- 
वाद का प्रभाव डेन्मार्क के लेखक कोकंगार्डर पर भी 
पड़ा । कीर्कगार्ड ने ग्रनुभव किया कि जीवन के प्रेमः 
सम्बन्धी ग्रथवा धर्म-सम्वन्धी अथवा ग्रन्य महान संकटों 
में परम्परागत सिद्धान्त मानव का मार्ग प्रदर्शन नहीं 
करते । श्रतः उसने उन समस्त सिद्धान्तों को ठुकरा 
दिया और कहा कि सत्य प्रातीतिक है, वेषयिक नहीं । 
उसने कहा कि हमें श्रपने व्यावहारिक जीवत में छोटे- 


बड़े निर्णय करने पड़ते हें । उन निर्णयों का हमारे 
व्यक्तित्व पर प्रभाव पड़ता है। ग्रतः सत्य हमारे 


व्यक्तित्व एवं सत्य की जो प्रतीति हमें होती हे--इन 
दोनों पर ग्राश्रित है ।? यही श्रस्तित्ववाद का दार्शनिक 
सिद्धान्त हैं । 

अतियथार्थवादियों * ने ग्रवचेतन का तत्त्व-विवेचन 
एवं रहस्थोदूघाटन किया था । उनका सिद्धान्त था कि 
कला एवं यथार्थवाद की एकमात्र स्थिति मानव के 
अयुक्तिक व्यक्तित्व” में होती है। उनका कथन था कि 
उत्कृष्ट कला में स्वयं प्रेरित लेखन ग्रथवा स्वप्तों का 
मूलानुगामी श्रंकन होना चाहिये, किन्तु यह लेखन एवं 
ग्रंकन कल्पना द्वारा क्रम-बद्ध होना चाहिये ।* 

साहित्यिक ग्रस्तित्ववाद इसी अतियथार्थवाद का 
विकसित रूप हे । अस्तित्ववाद की भी यह मान्यता है 
कि मनुष्य श्रयुक्तिक शक्तियों का कोष हैं, किन्तु फिर 
भी जब ग्रयुक्तिक विचार उसके समक्ष गाते हे, तो वह 
हतप्रभ हो जाता है और उन्हें तुरन्त स्वीकार नहीं कर 

1—Tsracs : ‘An Assessment of 
'Pwentieth Century Literature’ Page 
65 

2—Soren Kierkegaard. 

3—John Drinkwater : “The Out: 
line of Literature. Page 804 

A—Surrealists. 

B— ‘Irrational self’. 

6—Allardyoe Nicoll : 
Dram.’ Page 104 

( शेष पृष्ठ ६६ पर ) 


“World 
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पंडितराज जगन्नाथ को काव्य-सिद्धान्त को दैन 


प्रेमस्वरूप गुप्त एम० ए०, आचार्य 


पंडितराज जगन्नाथ संस्कृत साहित्य-शासत के ग्रन्तिम, 
प्रतिभाशाली श्राचार्य थे । उनका समय १७ वीं शती का 
मध्य हे । संस्कृत साहित्य-शाख्र उनसे लगभग ६ शतक 
पूर्व ही परिनिष्ठित रूप प्राप्त कर चुका था। श्रानन्द- 
वर्धन, भ्रभिनव गुप्त जैसी प्रतिभाये सिद्धान्त निर्माण का 
कार्य समासत कर चुकी थीं | ११ वीं शताब्दी तक 
मम्मट के हाथों काव्यप्रकाश के रूप में एक व्यवस्थित 
काव्यशासतर निष्पन्न हो चुका था | मम्मट से जगन्नाथ तक 
सुदीघं ६०० वर्ष के काल में एक कुत्तल की ही उल्लेख- 
नीय प्रतिभा सामने ्राई । किंतु ध्वनिवादी मान्यताये 
इतनी जड़ पकड़ चुकी थीं कि कुन्तल का विशेष रंग न 
जम सका । परिडतराज जगन्नाथ भी एक ध्वनिवादी 
आचार्य हैँ, .ग्रत: उनके काव्य सिद्धान्त ध्वनिवाद के ही 
सिद्धान्त हैं | नूतन पथ निर्माण की दृष्टि से पशिडतराज 
पण्डितराज नहीं हैं । उनकी मौलिकता का स्वरूप एवं 
महत्व भिन्न प्रकार का हे । 


भरत, ग्रानन्दवर्धन, श्रभिनव, मम्मट ्रादि का 
अनुवर्तन करते हुये भी, प्रत्येक काव्याङ्ग पर एक ग्रनूठे 
तर्क पूर्ण गम्भीर विवेचन द्वारा, उसमें एक नई चमक ला 
देना ही जगन्नाथ की मौलिकता है | वे उपयुक्त आचार्यों 
की एक-एक मान्यता को उठाते हैं, तर्क की कसौटी पर 
कसते हैं, तब अपनाते हैं । जहाँ वात बुद्धि सङ्गत नहीं 
प्रतीत होती, वे उसका बड़ा ही शिष्ट तिरस्कार कर देते 
हैं । अ्रप्पय्प को छोड़ उन्होंने किसी श्राचार्य के लिये 
अपमान की भावना नहीं रखी | गम्भीर समालोचना के 
लिये पद्य का सहारा छोड़ एक प्रौढ़ गद्य को ग्रपनाकर 
उन्होंने एक नई दिशा ग्रपनाई थी । भ्रपने उदाहरणों 
के लिये उन्होंने स्वनिमित पद्य लिये, जिनमें उनका 
मनस्वी ग्राचार्य एवं प्रौढ़ कवि दोनों ही मुखर हैं। 


~ 
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रस गंगाधर एक ग्राकर' ग्रन्थ हे । उसमें विवेचित 
सभी दृष्टिकोशों को संक्षेप में भी यहां प्रस्तुत करना 
सम्भव नहीं । हम कुछ विषय लेकर ही तत्सम्बन्धी 
मौलिक दृष्टिकोणों का परिचय एवं उनके आधार पर 
परिडतराज का श्रानुमानिक मूल्याङ्कन भर कर 
सकते हैं । 
काव्य की परिभाषा 

'रमणायार्थ प्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌ | रमणीयता 
च लोकोत्तराह्नदजनक ज्ञान गोचरता । लोकोत्तरत्वं 
चाह्लादगतरयमत्कारत्वापरपर्यायो$नुमव साक्षिको जाति- 
विशेष: । 

रमणीय ग्रर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य हे 

काव्य हमें एक चमत्कारी श्राह्नाद देता है। भ्राह्माद 
हमें सांसारिक विषयों से भी मिलता है किन्तु वेषयिक 
आनन्द एवं काव्यानन्द में महान्‌ अन्तर होता हे । 
काव्यानन्द में एक विशेष “चमत्कार! होता हे । ( यह 
चमत्कार वह नहीं, जिससे प्राय: आचार्य शुक्ल चिढा 
करते थे, इसका सम्बन्ध काव्य़ानन्द के अनुभूति-पक्ष से 
है ।) इसी चमत्कार के कारण काव्यानन्द लोकोत्तर है । 
काव्यार्थ की रमणीयता.का ज्ञान ही इस श्रलौकिक श्रानंद 
की सृष्टि करतां हल] १ 

ग्राह्लाद के लिये सौन्दर्थज्ञान अपेक्षित हे । 
किसी रमणीय दृश्य को देखकर मुग्ध होते 
यही श्रर्थ हे कि हमारी नेत्रेरि 
ज्ञान करती है । उस ज्ञान से 
होती है । अनुभूति तथा विषय के बीच विषय-ज्ञान को 
डालना ही पड़ेगा; विषय चाहे लौकिक रूप में इन्द्रियों के 
द्वारा चित्तवृत्ति तक पहुँचे, चाहे 
द्वारा । 


ह्म 
हैं इसका 
न््रय उस दृश्य के सौन्दर्य का 


काव्य शब्दो से कल्पना 


हमारी चित्तवृत्ति प्रभावित ` 


| 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
क 


रमणीयता या सौन्दर्य रमणीय वस्त॒ का धर्म हे । | 


शे 
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पंडितराज जगन्नाथ की 


आह्वादानुभूति के लिये इसका ज्ञानगोचर होना इसके 
वैषयिक (0]९८४।४९)तथा व्यक्तिपक्ष (51060०४1५७) 
दोनों पक्षों को लिये हुये हे । रमणीय काव्पार्थ का धर्म 
होना रमणीयता का विषय पक्ष है; ग्राह्माद को सृष्टि 
के लिये प्रमाता के ज्ञान में ग्राना उसका व्यक्तिपक्ष । इस 
प्रकार पशिडतराज की मान्यता का सारांश यह हैं कि 
अर्थ सौन्दर्य हमें चमत्कारी आनन्द देता है, उस ग्रानन्द 
का समर्पक मूल तत्व है सुन्दर श्रर्थ। यही काव्य की 
आत्मा हे | इसी सुन्दर या रमणीय ग्रर्थ का प्रतिपादक 
शब्द काव्य हे | मनुष्य न केवल आत्मा है, न केवल 

र्‌ । ग्रात्मा का श्रधिष्ठानभूत-भ्रात्माधिष्ठित-शरीर 
ही मनुष्य हे । न केवल रमणीय श्रर्थ ही काव्य है, न 
छूछा शब्द ही। रमणीय ग्रर्थ का प्रतिपादक शब्द 
काव्य है । 

हम देखते हैं कि इस काव्य परिभाषा में सौर 
शास्त्र एवं मनोविज्ञान;का पूर्णं मनोयोग हे । 

पशिडतराज को मम्मट का काव्य लक्षण उथला 
होने के कारण तथा विश्वनाथ का स॑ कुचित होने के 
कारणा मान्य नहीं है । 

काव्य के भेद-- 

ध्वनिवाद काव्य के तीन भेद मानता है :-- 

( १ ) उत्तम- जब व्यंग्यार्थं की रमणीयता शब्द 
एवं अन्य गरथो की रमणीयता से अनभिभूत होकर, प्रधान 
रूप में होती है । यह ध्वनि काव्य है ih 

( २ ) मध्यम-_जर्ब व्यंग्यार्थ अन्य ( शब्द, अर्थ ) 
के सौन्दर्य से प्रभिभूत तो हो जाता है फिर भी चमत्कार 
का मुख्य आधार बना रहता है । 

( ३) ग्रधम--जव व्यंग्यार्थ-शब्दअर्थ ( शब्दालंकार, 
अर्थालङ्कार ) के चमत्कार भार से दब कर नगण्य हो 
जाता हे । 

पश्डितराज को यह वर्गीकरण मान्य है । किन्तु 


१-ऱयत्राथ: शब्दो वा तमथ मपसर्जतीकृतस्वाथौ 
व्यभक्तः काव्यवि्ेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः । 


ध्वन्यालोक । 


काव्य सिद्धान्त को देन ६७ 


कुछ हेर-फैर के साथ । वे इस वर्गीकरण में दो परिवर्तन 
उपस्थित करना चाहते हैं :-- 

( १ ) ग्रर्थालङ्कारों तथा शब्दालङ्कारों को एक ही 
कोटि में रखना सर्वथा अनुचित है । ्रर्थालङ्कार काव्या- 
त्मा के श्रधिक समीप होते हैं । श्रत: उनके दो अलग 
वर्ग चाहिये । 

* (२) इस उपयुक्त वर्गीकरण का आधार हे 
व्यंग्यार्थ की स्थिति | सभी ग्रर्थालङ्कारों में व्यंग्य की 
एक सी स्थिति नहीं है। पर्यायोक्ति, समासोक्ति, 
अप्रस्तुत प्रशंसा जैसे भ्रलंकारों में व्यंग्य उपमा, उत्प्रेक्षा 
ग्रनन्वय जैसे अलंकारों से निस्सत्देह ग्रधिक उभरा 
होता है । ग्रतः पर्यायोक्ति जैसे श्रलंकार गुणीभूत व्यंग्य 
वाले दूसरे भेद में रखने चाहिये | शेष अलंकार तीसरे 
में । इस प्रकार वे काव्य के चार भेद मानते हैं: 

(१) उत्तमोत्तम--या ध्वनि जहाँ व्यंग्य सर्वतः 
प्रधान होता हे । 

(२) उत्तम--गुणीभूत व्यंग्य 

(३) मध्यम- वै श्रर्थालङ्कार जहाँ वाच्यार्थ व्यंग्य 
से प्रधान हे । 

(४) अधम--जहाँ शब्द चमत्कार से व्यंग्य बहुत 
ही दबा हुआ हो । 

निस्सन्देह यह वर्गीकरण प्राचीन आचार्यो की 
अपेक्षा अधिक वैज्ञानिक है | पंडितराज शब्दों की कोरी 
खनखनाहट को जहाँ, व्यंग्य का दूर का भी स्पर्श नहीं, 
काव्य कोटि में नहीं रखते । 
ध्वनि के भेद और रस 

व्यंग्पार्थ तक प्रभिधा तथा लक्षण दोनों मार्गों से 
पहुँचा जा सकता है । ग्रत: व्यंग्य दो प्रकार का होता 
है, अभिधामूलक तथा लक्षणामूलक | प्रथम में श्रर्थ 
सौन्दर्य पर ध्यान है तो द्वितीय में ग्रभिव्पजना 
पद्धति पर । 

अभिधामूलक ध्वनि तीन प्रकार की होती है, रस 
वस्तु, अलंकार । आधुनिक पदावली में हम कह सकते 
हें कि इनमें भावात्मक, वौद्धिक एवं कल्पनामूलक 
त्रिविध अर्थ सौन्दर्य समा जाता है जोकि भावात्मक 
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वौद्धिक एवं काल्पनिक त्रिविध ग्रानन्द की सृष्ट करता- 
है। मुलतः ग्रानन्द आत्मा का धर्म होने के कारणा 
चाहे एक ही हो, किन्तु उसके ग्रनुभूयमान स्वरूप म 
एवं उसकी अनुभूति प्रक्रिया में भेद स्वीकार करना ही 
पड़ेगा । लक्षण मूलक ध्वनि भी क्रमश: उपादान लक्षण 
एवं लक्षणा-लक्षण (लक्षणा के दो ग्राधार भूत भेदो) के 
आधार पर दो प्रकार की होती है ग्रर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य, अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य | दोनों में ही हम 
व्यंग्यार्थ तक लक्षण के माध्यम से पहुंचते हैं । 

अतः ध्वनि के ये मुख्य ५ भेद हैं (१) रसध्वनि, 
(२) वस्तु ध्वनि (३) श्रल॑कार ध्वनि (४) ग्रर्थान्तर 
संक्रमित वाच्य (५) गरत्यन्त तिरस्कृत वाच्य । रस ध्वनि 
इनमें से केवल एक भेद हे जिसमें रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भावोदय, भाव सन्धि, भाव शान्ति, भाव 
शबलता--तात्यर्य यह कि समस्त व्यंजित भाव सौन्दर्य 
ग्रा जाता हैं| रस (व्यंजित स्थायी भाव) इन समस्त 
ध्वनियों में से एक है जो सर्वतः हृदयस्पर्शी होने के 
कारणा ध्वनियों में प्राणभूत हे । ध्वनि सिद्धान्त रस 
को सर्वोत्कृष्ट मानते हुये भी उसके लिये कोई ग्रलग 
स्थान निर्धारित नहीं करता | भावात्मक सौन्दर्य से 
कस्मनात्मक सौन्दर्य एवं बौद्धिक सौन्दर्य को होन स्थान 
नहीं देता । 
रस | 


समस्त ध्वनियों में सुन्दरतम हे रस | रस विषय 
में पंडितराज को प्राय: अभिनव गुप्त की मान्यतायें 
स्वीकृत हैं | ग्रभिनव के अनुसार व्यंजित रति ग्रादि 
स्थायी भाव रस हैं | काव्य की साधारणीक्कत सामग्री 
यात्म चैतन्य के अन्य श्रावरणों को हटा देती हे | 
विभावादि के प्रतीति काल तक ही सही, चैतन्य भग्ता- 
वरण हो जाता है। उस स्वयं प्रकाशमान चैतन्य के 
प्रकाश से प्रकाशित रति श्रादि स्थायी भाव रस हे। 
रति आदि का इसी रूप में प्रकाशित होना व्यंजित होता 
हे । ग्रभिनव की समस्त प्रक्रिया पंडितराज को स्वीकृत 
हुई किन्तु उसकी दार्शनिक पृष्ठभूमि उन्हें 


ई दुर्वल दीख 
पड़ी । रस तो चैतन्य का स्वल्प है। श्रुति का प्रमाण 
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या विशिष्ट रति आदि केसे रस कहे जा सकते हें । 
अतः इस वात को यों कहना चाहिये कि श्रन्य ावरणों 
से रहित चैतन्य, केवल रति ग्रादि के ग्रावरणों को 
स्वीकार करता हुग्रा, साहित्यिक रस है। दार्शनिक 
रस हे शुद्ध निरुपाधिक चेतन्य । काव्यरस है स्थायी भावों 
की उपाधि से उपहित-सोपाधिक चैतन्य ।श्रभिनव- 
गुप्त तान्त्रिक मान्यताग्रों से प्रभावित होने के कारण 
रस को पूर्ण दार्शनिक पृष्ठभूमि नहीं दे सके थे। 
पंडितराज ने वेदान्त की दृष्टि से रस की व्याख्या करके 
उस कमी को दूर किया । 

पंडितराज के रस भाव विवेचन में ऐसी ही अनेक 
सृक्ष्मताओं के संकेत मिलते हैं | इन सूक्ष्म विवेचनों में 
ही उनकी मौलिकता हे, जो प्राचीन मान्यताग्रो को 
अक्षत रखते हुये भी नई दृष्टि देती हें । उदाहरणा रूप 
में हम यहाँ उनके कुछ संकेत उपस्थित करते हु 

(१) काग्पार्थ अनेक प्रकार का होता हे । अ्रतः 
सभी श्रथों की अनुभूति तथा अनुभूति की प्रक्रिया समान 
नहीं हो सकती । रस निष्पत्ति के ढंग पर ही समस्त 
अनुभूतियाँ नहीं चल सकती । 

(२) रस अनेक काव्यार्थो में से एक है । साधारणी- 
करणा ग्रौर रस का अनिवार्य सम्बन्ध है । साधारणी- 
करणा के ग्रभाव में रसानुभूति नहीं होती ग्रन्य प्रकार 
की भावानुभूति ही हो सकती हे । 

(३) एक भाव किसी अन्य भाव का संचारी ही 
नहीं ग्रालम्वन विभाव एवं अनुभाव के रूप में भी ग्रा 
सकता ह। भावों के विषय में ऐसी ही 


व्यापक दृष्टि 
हिन्दी में केशव में भी पाई जाती है। 


(४) अन्य आचार्य रस को असंलक्ष्य क्रम कहते हैं ॥ 
अर्थात्‌ विभावादिः की उपस्थिति एवं भावोदुबोध की 
प्रक्रिया इतनी तीव्रगति से होती हे कि उनक 


1 क्रम 
संलक्षित नहीं होता | पंडितराज को मान्यता है कि 
रसानुभूति असंलक्षय-क्र 


म एक में ही नहीं, संलक्ष्य क्रम 
रूप में भी होती है । 


(५) साधारणीकरण के लिये श्रौचित्य एक श्रनि- 
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पंडितराज जगन्नाथ की काव्य सिद्धान्त को देन ६३ 


वार्य तत्व हे । ग्रौचित्य देशकाल सापेक्ष होता है। 
उसमें समाज का पूरा हाथ होता है । श्रत: भ्रोचित्य के 
मान दरड बदल सकते हें । 

(६) गुण रस के नित्य धर्म नहीं, जेसा कि मम्मट 
आदि मानते हें । चित्त की तीन दशाये होती हैं-प्रद्रवत्व 
दीसि, विकास । इनकी प्रयोजक सामग्री क्रमश: मधुर, 
श्रोजस्वी एवं प्रसादपूर्णा कही जायगी । यह सामग्री रस 
ही क्यों- शब्द, अर्थ, रस, रचना सभी हो सकते हैं । 
ग्रतः मधुर शब्दः और 'मधुर रचना' जैसे प्रयोग भी 
उतने ही ठीक हैं जितना कि मधुर “रस” का प्रयोग । 
इनमें श्रौपचारिकता नहीं जैसा कि मम्मटादि मानते 

गुण दो रूप में समझा जा सकता है। एक- चित्त 


८८८०८८८८८४ 


की द्रवत्व आदि अवस्थाओं के प्रयोजक धर्म के रूप में | 
दूसरे---किसी प्रयोजक सामग्री से होने वाली चित्त की 
द्रवत्व ग्रादि दशाग्रों के रूप में । 
इस प्रकार के श्रनेक मौलिक संकेत पंडितराज के 
विवेचन में भरे पड़े हैं। उन्होंने प्रत्येक प्राचीन 
मान्यता को नये आलोक में परखा हे । पाश्चात्य 
साहित्य एवं साहित्य शास्त्र के सम्पर्क में आकर हमारी 
"आधुनिक आलोचना का रूप बहुत परिवर्तित हो गया 
। प्राचीन सिद्धान्तो एवं नवीन मान दणडों के बीच 
एक चौड़ी खाई प्रतीत होती है। किन्तु पंडितराज में 
एक गजब की आधुनिकता दिखाई पड़ती हे। वे उस 
खाई को पाटते दिखाई पड़ते हैं । 


— :9-०- 


( पृष्ठ ६५ क्रा शेषांश ) 


पाता । इसी कारणा मानव जीवन में सदैव व्यंग्य एवं 
श्रसद्भास निहित रहता हैं ।१ 

प्रसिद्ध फ्रच नाटककार जीन पॉल सात्रें* इस 
साहित्यिक विचारधारा का प्रवर्तक हे । उसका सिद्धान्त 
हे कि प्रत्येक व्यक्ति को अपने जीवन में निर्णय करने 
पड़ते हैं । निर्णय के परिणाम-स्वरूप एक नई स्थिति 
का तिर्माण होता है एवं निर्णय के परिणाम स्वरूप 
एक नया व्यक्ति उस नयी स्थिति का सामना 
करता हे । यह स्वतन्त्रता ही मानव के अस्तित्व 
का परम नैतिक तत्त्व है । अपने साहित्य में उसने 
चित्रित किया है कि मानव समाज में प्राणी जीवन 
के महान अवसरों पर भी श्रसम्बद्ध एवं ्रयुक्तियुक्त 
निर्णय करते हैं, फिर भी वे.जीवित रहते हैं । वे वार 
बार ऐसे ही निर्णय करते रहते हैं, फिर भी उनका 
अस्तित्व शेष रहता हे । 

ग्रस्तित्ववाद ने सौन्दर्य की परिभाषा ही बदल 


_ ILAllardyce Micoll : World Dra 
mn, Page 906 
2—Jean Paul Sartre. 


दी हे । ऐनुइल्ह श्रौर केमस) प्रभुति लेखको ने मानव 
की विडम्बना, विषमता श्रौर वेदना को कलात्मक रूप 
-देकर रिचर्ड्स के इस सिद्धान्त की पुष्टि को है कि 
सौन्दर्य्यानुभूति को जीवन को श्रन्य श्रनुभूतियों से अलग 
नहीं किया जा सकता । उन्होंने यह भी सिद्ध किया हे 
कि सौन्दर्य्यानुभूति, सत्य के समान प्रातीतिक हे, बस्तु- 
जगत की सुन्दरता एवं श्रसुन्दरता से उसका कोई 
सम्वन्ध नहीं । 

आज का युग महान संकटों का युग हे । आधुनिक 
दार्शनिकों, तत्त्व विवेवकों एवं साहित्यकारों के मस्तिष्क 
में उलझन है । वे युद्ध की सम्भावनाग्रों से भयभीत हैं, 
एवं मानव-सभ्यता के अस्तित्व तथा भविष्य की चिन्ता 
में ग्रस्त हैं । ऐसी स्थिति में साहित्यालोचन की क्या दशा 
होगी, सौन्दर्य शाक्त का कोई सिद्धान्त टिक सकेगा 
या नहीं, ग्रथवा सोल्दर्य्यानुभूति की नवीन धारायें क्या 
होंगी, यह अभी, बीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध के प्रारम्भ 
में, कह सकना सम्भव नहीं । 


त 
लि 


1—Anouilh श्रौर Comus. 
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सौन्द्य और रस 


डा० ट्वारिकाप्रसाद एम० ए०, पी-एच० डी० 


यह सम्पूर्णं विश्व अनन्त सौन्दर्यं का भडार हे । 
उस सौन्दर्थ-सुष्टा ने विश्व में ऐसे दिव्य सौन्दर्य की 
सृष्टि की हे, जिसका ग्राभास मानव को वन, पर्वत, नदी, 
निर्झर, पशु, पक्षी आदि में ्रादिकाल से ही मिलता 
चला ग्रा रहा हे । इसी कारणा वह कभी उषा की राग- 
रंजित छवि में अनुरक्त हुआ है, तो कभी संध्या की 
स्वशिम छटा में ग्रात्मविभोर हो उठा हे। कभी वह 
शरद्‌ के सुस्मित हास में मग्न हुआ है, तो कभी वसन्त- 
श्री की सौम्य सुषमा में अपनी सुध-बुध गंवा बेठा हे । 
इसी तरह मानव ने नाना प्रकार के रंग-बिरंगे पुष्पों, 
चित्र-विचित्र पशु-पक्षियों आदि में सौन्दर्य के दर्शन किए 
हैं । इस प्राकृतिक सौन्दर्य की भाँति ही मानव ने सुग- 
ठित, सुडौल एवं सहज ग्राकर्षणपूां मानव-ग्राकृति, 
मानव-निमित सुरम्य चित्र एवं मूर्तियों में भी सौन्दर्य 
को देखा है और इस सौन्दर्य में अनुरक्त होकर कभी- 
कभी वह अपना सर्वस्व न्योळावर करने के लिए भी 
तैयार हो गया है । किन्तु यह 
प्ररत पर विद्वानों ने बहुत विचार 
सुन्दर निष्कर्ष भी निकाले हैं, फि 
तक जटिल बना हुआ है | 


सौन्दर्य क्या हे, इस 
र किया हें और बड़े 
र भी यह प्रश्‍न ग्रभी 


यह तो निविवाद सत्य हेकि 
होता हे । क्योंकि सभी प्राणी सौन्दर्य को देखकर ग्राकृष्ट 
होते हैं ; इस आकर्षण के कारण ही भ्रमर सुन्दर एवं 
सुगन्धित पुष्यों पर मंडराया करते हैं, तितलियाँ रंग- 
बिरंगे सुमनों पर क्रीड़ा किया करती हैं, कोयल वसन्त 
की दिव्य छटा देखकर मधुर वाणी में कूकने लगती हे, 
पशु हरिततृणसंकुलित भुमि को देखकर आनन्द-विभोर 
हो उठते हैं ग्रौर मानव-समुदाय सौम्य, सुडौल एवं 
सुरुचिपूर्णा ग्राक्रति, अनुपम आनन्द-व्रिघायक कला-कृतियो 
तथा श्रन्य सौन्दर्यमयी वस्तुओं को देखकर उनकी श्रोर 


७० 


सौन्दर्य में ग्राकर्षण 


आक्रृष्ट होता हे तथा उन्हें अपनाने के लिए लालायित 
हो उठता है । किन्तु सौन्दर्य में व्यापक आकर्षण होते 
हुए भी जिस तरह सभी देशों में सौन्दर्यमयी वस्तुए' एक- 
सी नहीं होतीं, वेसे ही सभी देशों के व्यक्तियो में सौन्दर्य 
दर्शन की भावना में भी एकरूपता नहीं मिलती । जैसे 
पाश्चात्य देशों में लिली ( 1,117 ) पुष्प अधिक रमणीय 
माना जाता है, जबकि भारत में कमल को अ्रधिक सुन्दर 
मानते हें । पाश्चात्य देशों में नारी के स्वागाम केशों मे 
अदुभृत सौन्दर्य दिखाई देता हे, जवकि भारत में सहज 
श्याम एवं सुचिक्कण केशो में ही अनुपम सौन्दर्य की भाँकी 
मिलती है । ग्रत: सौन्दर्य में सार्वदेशिक श्राकर्षण होते 
हुए भी रुचि-भेद रहता है । इसी कारण जो पदार्थ एक 
व्यक्ति को सुन्दर नहीं लगता, बह दूसरे को सुन्दर 
प्रतीत होता है। इतना ही नहीं, कोई सौन्दर्य का चाक्षप 
प्रत्यक्ष होते ही अपना सर्वस्व गंवा बैठता है, तो कोई 
उसे देखकर किचित्‌ स्पन्दन का ही अनुभव करके शान्त 
हो जाता है । इसी रुचि-भेद को देखकर महाकवि बिहारी 
ने ठीक ही लिखा है-- 

समै समै सुन्दर सबै, रूप कुरूप न कोय । 

` जाकी रुचि जेती जिते, तित तेतौ सुन्दर होय ॥ 

परन्तु यह रुचि हमारी परम्परागत संस्कृति की 
देन है, क्योंकि हमारे ग्राचारविचार एवं हमारी इच्छा 
का निर्माण हमारी सांस्कृतिक परम्परा द्वारा होता हे । 
महाकवि जयशंकर प्रसाद ने भी लिखा हे कि “सौन्दय 
नुभूति में जो मात्रा-भेद पाया जाता 


कारणा हमारी संस्कृति हे, क्योंकि संस्कृति ही हमारे 
सजातीय विचारों, र 


हन-सहन एवं मनोभावों को विका- 
सोन्मुख बनाती हे ।”१ इसी परम्परागत संस्कृति के 
कारणा हमारे विचारों, भावों, मान्यताओं आदि में रुचि- 


त 


१ काव्य और कला तथा अन्य निबन 


र: 
हे, उसका मूल 
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सोन्दर्य और रस ७१ 


ASTANA 


भेद उत्पन्न होता हे, अन्यथा सोन्दर्य-बोध एवं सौन्दर्या- 
नुभूति विश्व-व्यापी वस्तुएं हैं । सभी प्राणी सौन्दर्य की 
ओर ग्राकृष्ट होते हैं और सभी के हृदय में सौन्दर्य 
अपना घर वना लेता हे । 


सौन्दर्य के विषय में सर्वाधिक चर्चा पाइचात्य देशों 
में मिलती हैं वहाँ पर सौन्दर्य दर्शन का एक अनिवार्य 
अरङ्ग बन गया हे और अनेकानेक विद्वानों ने अपने-अपने 
मतों द्वारा सौन्दर्य का स्पष्टीकरण किया हे । उन 
विद्वानों में प्रमुख रूप से दो विचारधाराए' मिलती हैं । 
कुछ तो ऐसे विद्वान्‌ हैं, जो सौन्दर्य को वस्तुगत या 
भौतिक ( 0९८४७ ) मानते हें और बतलाते हैं 
कि सौन्दर्यं किसी एक सुन्दर, सुगठित पदार्थ में ही 
विद्यमान रहता हे, वह सबको समान रूप से प्रभावित 
करता हैं और वह भौतिक जगत्‌ से परे किसी ग्राध्या- 
त्मिक जगत्‌ की वस्तु नहीं है । दूसरे वे हैं जो सौन्दर्य 
को व्यक्तिगत या श्ाध्यात्मिक ( 5८}]९९४।४९ ) 
मानते हैं तथा उसे भौतिक एवं पदार्थात न मानकर 
पूर्णतया मानसिक एवं आध्यात्मिक जगत्‌ की वस्तु 
सिद्ध करते हैं । 


प्रथम वर्ग के अन्तर्गत सुकरात, श्ररस्तू, होगार्थ, 
'लिवनिज, ह्य_म, लेसिंग, बरक, हरवर्ट स्पेसर, रूसी 
दार्शनिक केनोविच श्रादि ग्राते हैं, जिनमें से सुकरात का 
कथन हे कि “जो सर्वथा अनुरूप हो, ग्रभीष्ट परिणाम 
का उत्तर दे सके तथा जो प्रिय लगे वही सुन्दर होता 
हे ।” १ ग्ररस्तू ने सौन्दर्य की परिभाषा करते हुए लिखा 
हे कि “वह शिवत्वं ही सुन्दर होता है, जो सुखदायक 


1—Xenophone records the Saying 
of Socrates that the beautiful is that 
which is fitting and answers 10 the 
end required. Hlsewhere he 8998, 
it is that which is loved.” 

— Theory of Aesthetic, Historical 
Summery-p. 255 
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हो, क्योंकि वह मंगलमय होता है ।”१ ह्यूम ने लिखा 
हैं कि--श्र्गों की एक ऐसी क्रमिक एवं सुगठित रचना 
को सौंदर्य कहते हैं, जो हमारे परम्परागत स्वभाव, 
रीति-रिवाज या मनोभाव के द्वारा हमारी आत्मा को 
आनन्द एवं सन्तोष प्रदान करती है ।” रूसी दार्शनिक 
केनोविच का विचार है कि “सौन्दर्य प्रकृति की व्यापकः 
भावना हैं, जिसकी प्रेरणा से ( 971]! 10 ९३७६४ ) 
इसका उद्गम और विकास हुआ हे । हमारे आकाश 
और इसके पिडों का निर्माण, वनस्पति और जीव- 
जगत, यहाँ तक कि समाज में भी विकास द्वारा प्रकृति 
ने श्रधिकाधिक सौन्दर्य को व्यक्त करने का प्रयत्न किया 
है ॥ २ इसी तरह लिवनिज़ का मत हे कि “सामंजस्य 
या सुडौलपन ( 1191110117 ) की ग्रभिव्यंजना को 
ही सौन्दर्य कहते हैं, यद्यपि उसमें प्रत्यक्षरूप से कुछ 
विरोधी बातों के समावेश की योग्यता रहती है ।”३ इस 
तरह इस वर्ग के विद्वानो ने सौन्दर्य को बाह्य पदार्थो में 
देखा हे और अपने विचारों के अनुकूल ही सोन्दर्य- 
विधान के लिए बाह्य बातों को प्रधानता दी है । जेसे 


I—The beautiful is that good 
which 18 pleasent, betause it is good. 

— History of Aesthetic by 3. Bo- 
Sanquet, p. 63 

2—Besuty is such an order and 
constitution of parts, as either by 
the primary constitution of our nat- 
ure, by custom or by caprice, is 
fitted to givea pleasure and satis- 
faction to the soul. र 

चलाई of Aesthetic by 130881- 
quetrP-11T8 

3—What 18 beautiful to feeling is, 
ultimately an expression of harmony, 
though capable of including apparent 
contradiction. 

— History of Aesthetic-p. 1177 
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-अरस्तू का मत है कि क्रम ( 07067 ), उदा 
(871011100४) तथा निश्चित विधान (Definite 
Jimitati0n ) ही सौन्दर्य-विधान के लिए आवश्यक 
होते हैं ।' लेसग का कहना है कि सामंजस्य या 
सुडौलपन ( [27077 ), क्रम ( 0109 ), 
विभिन्नता ( १७710५ ), अनुपात (Proportion) 
आदि सौंदर्य-निर्माण के ग्रावश्यक ग्रङ्ग हैं । ऐसे ही 
वर्क का विचार हे कि ग्राकार-सूक्ष्मता ( 8119111058 
01 8120 ), मसुणता ( 911007९8 ), क्रमिक 
विकार ( Gradual variation ) कोमलता 
( D९२८ ) वर्ण-दीति ( Brightness of 
९०0018 ) तथा शुद्धता ( 011117 ) द्वारा सौंदर्य 
का विधान किया जाता हे ।3 श्रत: इस वर्ग के विद्वानों 
ने सौंदर्य को वस्तु मानकर उसके निर्माण के लिए बाह्य 
आकार-प्रकार को ग्रधिक महत्व दिया है । 


दूसरे वर्ग में वे विद्वान्‌ ग्राते हैं, जो सौंदर्य को 
व्यक्तिगत या विषयीगत मानते हैं और सौदर्य का संबंध 
भौतिक जगत्‌ की अपेक्षा मानसिक या आध्यात्मिक जगत्‌ 
से स्थापित करते हें | इस वर्ग के विद्वानों में से प्लेटो, 
स्योटीनस, शेफ्टसवरी, बामगार्टन, आस्कर वाइल्ड, 
शैलिंग, कांट, हेगेल, क्रोचे, शॉपेन हाँवर, रस्किन, 
शेली, कोट्स ग्रादि प्रसिद्ध हैं। इनमें से प्लेटो का मत 
हे कि सोंदर्य में सत्य, शिव तथा देवीगुण विद्यमान 
रहते हें । ४ शेफ्टसवरी का कथन हे कि “विश्व के 


1History of Aesthetic—p. 33 पेय 
2-Theory'ot Aosthetic-Historicnl 
Summary p. 290 


3 साहित्य श्रौर सौन्दर्य--डा० फतेर्हासह, 


यृ० १०४ 


4-He appears almost to confound 


the bevtiful with the true, the good 
“and the divine, 
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देवी जीवन की म्रभिव्यजना को सौंदर्य कहते हैं ।१ 
शेलिग का कहना हे कि “अनन्त का सान्त में दर्शन ही 
सौंदर्य हे ।२* कांट का विचार है कि वही वस्तु सुन्दर 
है, जो बिना किसी उपयोगिता के प्रसन्न करे ।? हीगैल 
ने प्रत्यय ( 1009 ) के भावात्मक प्रदर्शन को सौंदर्य 
कहा है और क्रोचे ने सफल अशिव्यंजना को सौंदर्य 
माना है ।" इस प्रकार दूसरे वर्ग के विद्वान्‌ सौंदर्य को 
श्राध्यात्मिक और मानसिक जगत्‌ की वस्तु मानते हुए 
उसे विषयीगत मानना ही समीचीन समते हें । 
भारतीय विद्वानों में सौंदर्य के बारे में अधिक चर्चा 
तो नहीं मिलती, फिर भी यत्र-तत्र कुछ स्फुट विचार 
मिल जाते हैं । जैसे महाकवि कालिदास ने शकुन्तला 
के सोंदर्य का वर्णन करते हुए लिखा है कि “यह 
कोमलांगी इस वल्कल वस्त्र में भी अत्यन्त सुन्दर प्रतीत 
होती है, क्योंकि मनोहर आक्नति वालों के लिए कौनसी 
वस्तु शोभा विधायक नहीं होती ?”६ इससे सिद्ध ह 


कि सौंदर्य प्राकृतिक होता हे श्रौर उसके लिए वाह्य 


Theory of Aesthetic—Historical 
Summery-p. 255 . 
। 1 130900/7 to be an expression of 
the divine life of the world. 
— History of Aesthetic-p. 177 
2—Now the infinite represented 
in finite form 18 beauty.’ 
— History of Aesthebic-p. 319 
5-That is beautiful which pleases 
without interest, 
Theory of Aesthetic—Historical 
Summery-p. 295 
~Theory of Aesthetic—Historicnl 
Summery-p. 306 
5-चही पृ० १२६ 
6 इयमधिक मनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी, 
'किमिव हि मधुराणां मंडनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 
¬ अभिञ्ञान झाकुन्तलम्‌ १।२० 
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ग्रलंकरणों की ग्रावश्यकता नहीं होती । कुमार-सम्भव 
में आपने लिखा है कि “सौंदर्य पाप-ृत्ति की श्रोर नहीं 
ले जाता।'१ ग्रतः आपके विचार से सौंदर्य सुडौल 
और सुगठित ग्राकृति में होता है और वह सात्विक 
एवं देवी गुणों से युक्त होता हे । महाकवि माघ ने 
लिखा है कि “जो क्षण-क्षण में नवीनता धारणा करे 
वही सौंदर्य हे ।/* इस कथन से भी यही ज्ञात होता 
है कि सौंदर्य वस्तुगत होता हे । श्रत: उक्त दोनों विद्वान्‌ 
वस्तुवादी या भौतिकवादी वर्ग में ग्राते हें । परन्तु 
महाकवि बिहारी ने मानव की रुचि को प्रधानता दी 
है और वस्तुगत सौंदर्य का निराकरण करते हुए लिखा 
है कि “कोई भी वस्तु सुन्दर या श्रसुन्दर नहीं होती । 
समय-समय पर सभी वस्तुए सुन्दर होती हें । किन्तु 
जिस वस्तु में जिसकी जितनी रुचि होती है, वह उसे 
उतनी ही सुन्दर जान पड़ती है 1? इसके अतिरिक्त 
प्रसादजी ने भी सौंदर्य की परिभाषा करते हुए लिखा 
है कि “चेतना के उज्ज्वल वरदान को सौंदर्य कहते 
हँ।”४ अतः सौंदर्य का सम्बन्ध चेतना (0015- 
0100511655) से है और वह आध्यात्मिक जगत की 
वस्तु ठहरता हे । इस तरह महाकवि बिहारी तथा 
प्रसाद दूसरे 
आते हैं । 
उक्त दोनों प्रकार की सौंदर्य सम्बन्धी विचार- 
धाराओं का ग्रध्ययन करने पर यही ज्ञात होता है कि 
सौंदर्य उभयपक्षी होता हैं और इसका सम्बन्ध वस्तु 
पार्वति पापवृत्तये न रूपसित्य 
व्यभिचारि तद्दचः ॥ 
--कुमारसंभव २।२९ 
२--क्षरो-क्षणे यन्नवतामुपैति तदेव रूपं 
रमणीयतायाः ॥ 
--शिशुपालबध ४॥१७ 
३--बिहारी-रत्नाकर-दोहा ४३२ 
४- उज्ज्वल वरदान चेतना का 
सब कहते हैं \- 


१--यढुच्यते 


सौंदर्य जिसे 


कामायनी, लज्जातगें पृ० १२० 


व्यक्तिवादी या श्रध्यात्मदादी वर्ग में ` 


और व्यक्ति दोनों से हे । क्योंकि एक ओर तो ऐसें. 
रमणीय पदार्थ का होना ग्रत्यावश्यक है, जो सामान्य 
रूप से सभी को ग्राकपित करे और दूसरी ओर सौंदर्य 
के द्रष्टा की भी आवश्यकता होती है।.संसार के किसी 
भी सौंदर्य पूर्ण पदार्थ में उस समय तक सौंदर्य का कोई 
मूल्य नहीं जव तक उसका द्रष्टा न हो । उदाहरणा के 
लिए जंगल में खिला हुआ कमल या गुलाब किसी से 
न देखे जाने के कारण किसी के हृदय में सौंदर्य्यानुभूति 
उत्पन्न नहीं करता, जवकि एक श्रसुन्दर पदार्थ द्रष्टा 
की रुचि के अनुकूल होने के कारण उसे ग्रानन्दविभोर 
कर देता हे । महाकवि बिहारी ने संभवत: इसी कारण 
सौंदर्य के उभय पक्ष का समर्थन करते हुए लिखा हैं: 

“रूप रिभावनहारु वह, ये नेता रिभवार 
अर्थात्‌ सौंदर्य रिझाने वाला होता हैं और नेत्र 
उस सौंदर्य पर रीझने वाले होते हैं। ग्रतएव बिना 
दोनों का संयोग हुए सौंदर्य की सार्थकता सिद्ध नहीं 
होती । कवीन्द्र रवीन्द्र ने भी लिखा हे कि “मनुष्य के 
मुख में केवल ग्राकृति की सुन्दरता ही नहीं होती, 
उसमें चेतनता की दीप्ति, बुद्धि की स्फूति और हृदय 
का लावण्य भी होता हैं।'* बहुधा यह देखा भी | 
जाता है कि मानव को वे ही भौतिक वस्तुए अपनी 
ओर अधिक आकृष्ट करती हैं, जिनमें सुडोलपन, 
दिव्यता, सौम्यता, श्रंगों की विकार-हीनता के साथ 
साथ हमारी रुचि की अनुकूलता भ्रथवा हमारे भावों 
की प्रतिच्छाया विद्यमान रहती है। श्रतः सौंदर्य 
उभयपक्षी होता है और वे ही ग्रसाधारणा कला-क्रतियाँ 
सौंदर्यमयी मानी जाती हैं, जिनमें भौतिक एवं वस्तुगत 
सौंदर्य के साथ-साथ आध्यात्मिक . एवं व्यक्तिगत सौंदर्य 
का भी एक स्थान पर ही समावेश होता हे । 

सौंदर्य का विवेचन करने के उपरान्त सब देखना 
यह है कि सौंदर्य ग्रौर रस का क्या सम्बन्ध है । क्या 
जो सौंदर्य्यानुभूति है वही रसानुभूति . कहलाती है ग्रथवा 
दोनों मं कुछ अत्तर हैं? ऊपर के विवेचन से थह तो 


१- बिहारी-रत्नाकर-दोहा ६८२ 
२--सा हेत्य-पू० ४४ क 


र 


| 
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निर्विवाद सत्य हे कि' पाश्चात्य देशों में सौदर्य के वारे 
में अत्यधिक विचार हुभ्रा हँ। परन्तु जिस तरह 
पाश्चात्य सोंदर्य-शास्त्रियो ने सौंदर्य का वर्णान करके 
उससे उत्पन्न होने वाली ग्रानन्दानुभूति का वर्णन किया 
हे, उसी तरह भारतीय साहित्य-शास्न्रियों ने रस का 
विवेचन करके तजन्य ग्रानन्दानुभूति का उल्लेख किया 
हे । क्रोचे ने सौंदर्य-जन्य ग्रानन्द को दो भागों में 
विभक्त किया हे--शुद्ध आनन्द और मिश्रित आनन्द । 
काव्य, चित्र आदि से शुद्ध आनन्द की प्राप्ति होती हैं 
और नाटकों से मिश्रित ग्रानन्द मिलता हे।' इससे 
सिद्ध हे कि सौंदर्य का आनन्द और कला का आनन्द 
एक ही बात है | डा० वासुदेवशरण ग्रग्रवाल ने भी 
लिखा है कि “चतुर शिल्पी जिस पाषाण खण्ड को 
अपने कौशल से छू देता है, वही सौंदर्य का प्रतीक बन 
जाता है और उसी में से रस का ग्रक्षय स्रोत फूट 
निकलता है ।”२ इस तरह सोंदर्यजन्य श्रानन्दानुभूति 
तथा रस-जन्य श्रानन्दानुभूति में समानता दिखाई देती 
हैं । परन्तु सौंदर्य और रस की एक सी प्रकृति होने 
पर भी उनमें थोड़ा सा अन्तर हे क्योंकि रस अ्रपनी 
विभाव, श्रनुभाव, संचारीभाव ग्रादि सामग्री पर ग्राधा- 
रित है, जिनमें से विभाव पक्ष प्रमुख हे । रस नौ माने 
गये हैं श्रौर उनमें से श्रूगार को रसराज कहकर 
मुख्यता प्रदान की गई हे, किन्तु ग्रन्य रस भी ग्रपना 
अपना महत्व रखते हँ और सभी से आनन्द की 
अनुभूति होती है । श्रगार रस का वर्णन करने वाले 
काव्यो में या श्रगार के श्रालम्बनों में प्राय: माधुर्यगणा 
को प्रधानता रहती है ग्रौर भारतीय ष्टरि से मार्य 
ही सौंदर्य का परिचायक कहा जा सकता ह 
की परिभाषा करते हुए लिखा भी है, “जो गुण चित्त 
को द्रवीभ्रुत करके श्राह्वादमय बनाता है, उसे माधुर्य 
कहते हें ।3 सौंदर्य में भी चित्त को द्रवीभूत करने 


हैं । माधुर्य 


या श्रपनी ओर आ्राकृष्ठ करके उसे ग्राह्लादमय बनाने 
9 of Aesthetic, 0. 181 
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का गुण रहता हे । साथ ही श्ुगार रस के स्थायी 
भाव रति में भी मन को उसके अनुकूल ग्रर्थ में द्रवी- 
भूत या प्रेमाद्र होना बतलाया गया हैं। ' इस तरह 
मन की श्रनुकूलता या चित्त के द्रवीभूत होने का जो 
लक्षण 'रति' में मिलता है, वही सौदर्य या माधुर्य 
में भी मिल जाता हे । ग्रत: श्रन्य सभी रसों की अपेक्षा 
सौंदर्य का सम्वन्ध केवल श्गार रस से ही प्रतीत 
होता है । 

ग्रव यदि गहराई के साथ विचार किया जाय तो 
ज्ञात होगा कि सौंदर्य का सम्बन्ध श्रङ्गार के केवल 
आलम्बन विभाव से ही है, क्योंकि श्रनुपम रूप-सौंदर्य- 
मय नायिका या नायक ही श्रङ्गार-रस के आलम्बन 
होते हैं और इनके सहारे ही मानव हृदय में रति आदि 
मनोविकार उत्पन्न होते हैं, जिनसे रस की निष्पत्ति 
होती है इस तरह सौंदर्य का सम्बन्ध केवल श्छृङ्गार 
रस के ग्रालम्वन विभाव से होने के कारणा वह कला 
का वाह्य पक्ष सिद्ध होता हे । वेसे प्रत्येक कला का 
सम्बन्ध रस से हे श्रौर जो बात कला के लिए कही जा 
सकती है वही बात व्यापक सौंदर्य के लिए भी कही जा 
सकी है, जिसमें प्राकृतिक और मानसिक सौंदर्य भी 


आ जाते हें | इतना होने पर सौंदर्य कला का बाह्य 
शरीर ही है ग्रोर रस उसकी आत्मा हे । सौन्दर्य में 
केवल नेत्रेन्द्रिय या श्रवणोन्द्रिय की सहायता ली जाती 
है, जबकि रस का सम्वन्ध हृदय से है । यदि सौंदर्य 
सुरभित सुमन हे, तो रस उसका आह्वादमय सौरभ हे । 
इतना होने पर भी पाश्चात्य विद्वानों की दृष्टि केवल 
वाह्य पक्ष की ओर ही गई हे और इसी कारण उन्होंने 
उसके बाह्य रूप की छान-बीन करते हुए उस पर अपने- 
अपने विचार प्रकट किए हैं, जबकि भारतीय मनीषियों 
ने एक पग और आगे बढ़कर कला के ग्रन्तःकरणा में 
प्रवेश किया हे तथा उसके वास्तविक स्वरूप को भी 
जानने की चेष्टा की है | यही कारणा हे कि पाश्चात्य 
सोंदर्यानुभूति एवं पौरस्त्य रसानुभूति में समानता-सी 
( शेष पृष्ठ ७५ पर ) 
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हमारे कुछ महत्त्वप्रणा प्रकाशन 


साहित्यिक पुस्तकें 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ३॥) 


17 ३) 


आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ४) 
ग्राधुनिक काव्य धारा 
डा० केशरीनारायण शुक्ल ४॥) 


. आधुनिक काव्य धारा का सांस्कृतिक स्त्रोत्र 


डा० केशरीनारापरण शुक्ल ३।।) 
१? ५) 
फी डा) 


डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ५॥) 
र ३॥॥) 
हिन्दी कवि चर्चा आचार्य चन्द्रवली पांडे ४) 

३॥॥) 
२॥) 
डा० शम्भूनाथ सिंह ६॥) 


प्रो० विजयशंकर २॥ 


2? 


) 
) 
) 
) 
प्रो० शिवनारायणलाल ५॥) 
श्री सूर्यवलीसिह एम० ए० ३॥) 

) 

) 


प्रो० रामग्रधार शर्मा ३॥ 


प्रो० वटे कृष्ण एम० ए० ३॥) 
श्री केदारनाथ शुक्ल २॥) 
प्रसाद के उपन्यास श्रौर कहानियाँ 

श्री सशीलादेवी ब विमलादेवी एम० ६० २॥) 
प्रो० लक्ष्मीसहाय सितहा २॥) 


डा० सीताराम जायसवाल २।) 
प्रो० विनयमोहन शर्मा ४) 
श्री“पदुमलाल पुन्नालाल वख्शी २) 
श्री जितैस्द्रनाथ पाठक २) 
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१. बल गनोविकास प्रो० लालजीराम शुक्ल ६) 
२. सरल मनोविज्ञान है! £) 
३. शिक्षा मनोविज्ञान भाग १, २ ,, षा) 
४. शिक्षा विज्ञान नु) ३॥॥) 
५. नवीन मनोविज्ञान ह ५) 
६. समाज विकास छ ३॥) 
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१५, भारत में सार्वजनिक शिक्षा का इतिहास 
आचार्य सीताराम चतुर्वेदी ३॥।) 
&. भाषा शिक्षण प्रो० करुणापति त्रिपाठी २।) 
२०. प्राचीन भारतीय शिक्षण पद्धति 
डा० ए० यस० अलतेकर ५) 
२१. सामाजिक श्रध्ययन की शिक्षा 
श्री वेणी माधव शर्मा एम० ए० २॥) 
२२. रचनात्मक शिक्षा 7 ३॥ ) 
२३. सामाजिक शिक्षा अ; २॥) 
२४, बच्चों की शिक्षा हि २॥) 
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२६. विद्यालय व्यवस्था | „ २॥) 
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२०. गणित शिक्षा के सिद्धांत तथा शिक्षण प्रणाली 
प्रो० के० एल० किचलू २) 
२६. भारतीय चित्रकला 


२०, 


शिक्षा संबंधी पुस्तक 


प्रो इकवाल बहादुर देवसरे ३॥) 
हित्दी किशोर साहित्य 
श्री ज्योत्सना द्विवेदी एम० ए० २) 


विस्तृत विवरण जानते के लिए हमारा सूची पत्र माँगोवें । 


ब्रदर्स, वाराणसी | 


त न्द्‌ ड्‌ कि र्त शोर र्‌ एण्ड Collection, Haridwar 
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(वह के दहेज शीगर्काय विद्याकाबहेज दो) टु 
कन्याश्रौं के दहेज के लिये सर्वोत्तम मट 
६ अमूल्य पुस्तकों का सेट 


कन्याग्नों को दहेज आदि उत्सवों पर देने के 
लिए अनुपम भेट । 
(१) शाक रत्नाकर ( लेखिका--सुशीला ) 

इस पुस्तक में प्रत्येक घर में बनने वाली शाक 
सब्जियों को बनाने के तरीके व उनमें पढ्ने वाले मसाले 
आदि का वर्णन बढ़ी सरल भाषा में सविस्तार किया 
गया है | इसकी सहायता से वह स्वादिष्ट शाक-सब्जियाँ 
बना सकती हैं । शाक-शब्जियों के विषय में पूर्णं जान- 
कारी कराने वाली एक ग्रनोखी व अमूल्य पुस्तक हे । 
मूल्य २।) दो रुपया चार श्राने । डाक व्यय ॥॥<) 


नये-नये बेल-बूटे, डिजाइन, सीनरियाँ काढ़ने के 
लिए इस. पुस्तक को मंगाइये । 
र 

(२) आदश काशीदाकारी 
जिसमें नये-नये डिजाइन और बूटियाँ, बेलें, क्राम 
स्टिच, कटवर्क, मोतियों का काम, सीनरियाँ, मोनोग्राम, 
तकिये पर दोहे, पेटीकोट के बोर्डर, कमीजों के गले, 
रमोकिग लेडीडेजी तथा आधुनिक ढंग की चीजें हें । 
छोटे-बड़े दोनों प्रकार के बूटे तथा महीन ग्रौर मोटा दोनों 
काम दिये गये हैं | मूल्य ३) । डाक व्यय १ ) ग्रलग । 


बंगाली मिठाई, पाकरोटी, नान, बिस्कुट श्रादि और मांस, 
मछली, ग्रण्डा तथा प्रत्येक प्रकार की ग्राधुनिक एवं 
प्राचीन खाद्य सामग्रियों के तैयार करने का विधियों 
सहित वर्णन है । ६०० पृष्ठो की सचित्र सजिल्द रंगीन 
आवरण की पुस्तक का मूल्य ६) रुपये छ: मात्र । डाक 


खर्च १॥) नु 
इस पुस्तक को पढ़कर प्रत्येक नारी एक ग्रादशं 
पाक ज्ञाता बन सकती हे । 


विवाहित जीवन को सुखी और सफल वनाने 
वाली जीवन साथी 
(५) महिला मंजरी 
( लेखक--सत्यकाम सिद्धान्त शास्त्री ) 
गृहस्थ धर्म को सुखी बनाने में स्त्री का स्थान सबसे 
ऊंचा हे । महिला मंजरी पुस्तक में स्त्री जीवन सम्बन्धी 
समस्त आवश्यक बाते लिखी गई हें । शादी से पहले को 
शिक्षा तथा विवाहित जीवन के बाद में किन-किन बातोंसे 
बचना चाहिये, पाक विज्ञान स्वास्थ्य विज्ञान तथा नारी 
का बनाव सिगार श्रादि हर विषंय पर पूरा प्रकाश डाला 
गया है । पृष्ठ ३५४ पर मूल्य केवल ६) डाक व्यय १।) 


(३) उषा दसूती कढ़ाई शिक्षा 
श्राजकल घरों में दसूती की कढ़ाई बहुत बढ़ गई हे। 
कन्या पाठशालाश्रों तथा स्कूलों और सरकारी सेन्टरो में 
छोटी लड़कियों को यह काम सिखलाया जाता हे | इस 
दमूती की पुस्तक में वेले, पशु-पक्षो, चौपायों के चित्र 
तथा गुलदस्ते बनाकर हैँ 
Mn दिखाये गये हैं | मूल्य ३) डाक 
नारी जगत को हमारी अभूतपूर्व भेंट 
(४) पाक भारती (लेखक--ग्रमोलकचन्द्र शुक्ल) 
पाकशाला की व्यवस्था, कच्ची रसोई, पक्की रसोई 
दूध की चीजें, मुरव्वा, श्रचार, चटनी ग्रादि देशी बु 


प्रथक-प्रथक पुस्तकें मंगाने पर डाक 


उपरोक्त छ; पुस्तकों की छपी कीमत २२॥ 
वी० पी० की जायेगी । 


नव विवाहित पति-पत्नी की पथ-प्रदर्शिका 
(६) स्त्री-शिक्षा या चतुरगृहिणी 
( लेखिका--श्रीमती साधना सेन ) 
यह पुस्तक प्रत्येक नारी के बाल्यकाल से मरणा- 
पर्यन्त साथ रखने योग्य है, क्योंकि यह उसकी सच्ची 
जीवन सहचरी तथा गृहस्थी को सुखमय बनाने वाली 
है । इसमें बाल्यकाल और आरम्भकाल. की शिक्षा अनेक 
प्रकार के स्वादिष्ट भोजन बनाने की विधि शिल्प-विद्या, 
सीना-पिरीना, गर्भरक्षा, धात्री-शिक्षा, ख्री-रोगों की 
चिकित्सा, बालको का पालन-पोषण ग्रौर धर्मोपदेश एवं 
श्रनेक प्रकार की रीति और ब्रत त्यौहारों का वर्णन है | 
इसमें लड़की को ग्रमूल्य शिक्षायरें दी गई हैं । मूल्य २॥) 
डाक व्यय अलग | 


एक व्यय ग्राहक को देना होगा । 
) होती है पूरा सेट मंगाने वाले सजनों को केवल २०) की 


केवल चार श्राने (२५ नए पेसे) के टिकट पोस्टेज वास्ते भेजक 
केवल बारह ग्राते (७५ नए पेसे) के टिकट लिफाफे में भेजकर 


। देहाती पुस्तकभण्ला उस्तक-भण्डार;“चावडी'बाजार, (७) दिल्ली ६ 


र्‌ डौ हजारों पुस्तको का बड़ा सूचीपत्र अमूल्य मंगावें । 
नये वर्ष १९५५ की श्री बापू राष्ट्रीय मशहूर जंत्री मंगायें | 


हक्काला | By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha | 


अपने शुभिन्तकों का हम बसन्तोत्सव के 


न ~x 


| 
५ 


शुभ अवसर पर हार्दिक ग्रभिनन्दन करते हैं एवं | 


सुखद समृद्धिशील नव वर्ष की बधाई देते हैं । 


| 
| 
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पुस्तकालयों के लिये स्थायी साहित्य 


हमारा श्रनुरोध है कि पुस्तकालय निम्नलिखित प्रत्येक पुस्तक मंगावें | जो पुस्तक 
वह अस्वीकृत करेंगे वह हम वापस ले लगे । ९ 
उपन्यास, एकांकी, कहानी सर्वपल्ली जा रित क! 
७चतुरसेन-- वैशाली की नगर-वधू [ दो भाग ] १२:०० सर्वपल्ली राधाक्कष्णन्‌ - जाव क ति 
3 गोल्डस्मिथ - श्रनोखी तृप्ति ४२५ सर्वपल्ली राधाकृष्णन्‌ -भारत श्रीर्‌ च 


छि 


, ५२४२५५२५००२५२ ५२५२५ः 


भर 6० ०२५ 


3 पलंबक - जनानी ड्योढी ७५० सतो मिंशान 
पर्लबक-यरापाल--मृगतुष्णा . ५७५  वुडवर्थ माक्विस - मनोविज्ञान 
4 रस्तोगी ठंडी ग्राग २:७५ गिन्सबर्ग--समाज का मनोविज्ञान 


कक कवबरकवरणकनत्यग्कवरकक बूरकू कक कः कक दव्क क वृ्वठ वृड बज वब्व5 वन्च्दःबन्वः कप दत्वः दन्‍ कर दर ५ 


मिश्र--व्यापार एवं उसकी व्यवस्था भाग १ ७५० 
सिश्र--व्यापार एवं उसकी व्यवस्था भाग र ५०० 
1 विस्तृत सूचीपत्र मेंगायें । 


लि०, अमीनुद्दौला पार्क, लखनऊ 
ककवन ककककककककककककककककक कं कक क कुक कु कु कु क वर्क वरव कद? 0 


विवेकानन्द --भक्ति योग ( 01 01 rin ) २५० 
पुस्तकालय और पुस्तक-विक्रत 


ढे दि श्रपर इण्डिया पब्लिशिंग हाउस 
0'कककककककककककक्कककचकककककककककककगःकककफ 
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न पती त ४२३ राजनीतिशास्त्र 
| मनोजबसु - दीवाने २५० श्राशीर्वादभ्‌-- राजनीतिशास्त्र 1 
॥ ग्रलेक्जेडरड्यूमा- वह कौन थी ?' ३७५ Asirvatham— Political Theory | 
ॐ मार्कशडेय-यशपाल --चलनी में ग्रमृत ४५० शिक्षा | 
है एमिली ब्रोटेप्रतिशोव(॥॥॥1॥॥॥७1111211९2115)७/५०  रायबर्ने--शिक्षालय संगठन | 
ड वेलेंटाइन विलियम्स--चिड़िया की तिग्गी २:७५ रायबर्न--ग्रध्यापन के सिद्धान्त । 
सर आर्थर कॉतन डायल--शिकारी कुत्ता ४०० जीवनायकृम- शिक्षा शास्त्र २०० ड 
| स्टीवेन्सन--डॉक्टर जैकिल ग्रौर मिस्टर हाइंड २:०० जीवनायकम--मनोविज्ञान रौर शिक्षा ५१०० | । 
ॐ वर्मा -मोहब्बत, मनोविज्ञान और मू'छ दाही. ३१५० समालोचना न 
4: 4 रस्तोगी --कसम कुरान की ३:०० दीक्षित- तुलसीदास और उनके ग्रन्थ ५०० | 
क 3 मेहरोत्रा -धरती और घुग्राँ २५० पाकविज्ञान 2 | 
4 श्रीशचन्द्र देव--महाभारत की कथा २०० श्रीमती वृन्देशवरी-सरस भोजन केसे बनायें. ३७५ : 
है इतिहास योनविज्ञान 1 
सरदेसाई --मराठों का इतिहास ६०० दस--नर-नारी ४५० 
3 मुकर्जी -योरोप का इतिहास [१५००-१९५०] ५७५ शळडाात Rama Subrn ७:०० | 
; मुकर्जी--आरधुनिक योरोप का वृहत्‌ इतिहास स्वास्थ्य टॅ 
द (१७८६-१९३३) ५५० डॉक्टर सुमित्रा भागव स्वास्थ्य के लिए क्या खायें २०० : 
ॐ मुकर्जो--भारत का इतिहास महात्मा गांधी-स्वास्थ्य प्रदर्शक [016 01 rin] “७५ | 
--प्राचीन काल २५० विज्ञान ९ 
Me साग २५० दत्त-सक्सेना- वनस्पति शास्त्र भाग १ ३०५७: 
Ei न मत “मलका २५० डे कार्बनिक रसायन [दो भाग] ६५० | 
is} 108 88 22:50 हृरिभगवान्‌ - दैनिक जीवन में विज्ञान 5 92 
i दर्शन तथा ग्रात्मोन्नति त्यागी - विज्ञान के नये चरणा [ ¡7 1०४५] ५०० ९ 
£| विवेकानन्द--कर्मयोग २:०० वाणिज्य , 
कि | विवेकानन्द-भक्ति श्रौर वेदांत (011 01 ॥॥॥॥)२'५० | 
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विश्व के महान्‌ नाटककार 
डीक्सपिथर 


ARTE 


| 

ने 

4 के नाटकों के हिन्दी श्रनुवाद 

| ग्रनुवादक--डा० रांगेय राघव 

4 -- 9 || १ 

‘4 | $वेनिस का सौदागर %#रोमियो जूलियट | 

। | | | | $जूलियस सीजर *“जंसा तुम चाहो 

१६ --- $तिल का ताइ *बारहवीं रात | 

| मैकबेथ ¢ 

| hs sek +सञ्राट्‌ लियर *एक सपना | 

०) #हैमलेट *मेकबेथ | 

९ | चरन्‌ वादक | NTN 

| रि | ब*ग्रॉथेलो **तूफान | 

$ डा० हरिवंशराय बच्चा, र 

| ह तीन रुपये डं | प्रत्येक नाटक का मूल्य दो रुपये । 

| १2 ४३ | 

ह... पाल एण्ड सन्ज की 
कऊमीरी गेट, दिल्ली-६ । 

DR NARA 


इस वर्ष का नया आकर्षण 


बढ़िया कागज पर छपे एवं सुरुचिपूणं कवर से सुसज्जित उत्तमोत्तम उपन्यास श्रौर नाटक 


०024 


PRY PRS TC 


आ कण्ठ गुलशन नन्दा ६/० ० | 
जनार्दन गोड ४/२५ h 
मनोज | 
१ बकवास -- शौकत थानर्व ४/२५. 
| सन के हारे हार —यादवचन्द्र जेन ४/५० 
लिबिड़ो सुभाष चन्द्र २/५० | 
| रुपया रूप श्रौर रोटी --विनोद रस्तोगी ५/५० | 
| नाटक ४ 
४ च गी ३/७५ 
विनोद सस्तो 
| डी है --इन्द्रसेनसिह भावुक ०/७५ | 
८ ८ ल > 
। हमारे अन्य सुरुचिपूर्ण प्रकाशनों के लिए विस्तृत सूचीपत्र मंगाय । 
। प्रकारक-नैवयुग प्रकाशन 
५ २८१ चावडी बाजार, दिल्ली-६ । 
ककम ० 2 मि व 
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51 | | 
1 22.32 46७७७#७ न | 
। ठे त 0406 क गं ८५ प्रकाशन । 
0. | उच्च परीक्षाओं के लिए हमारे मा | 
१ | ( १ ) साहित्यालोचन--श्री रामलाल वर्मा एम० न 1 ॥ | 
। | --5 प्रश्नोत्तर रूप मे :-- 4 | 
| रि म माज ( ३ ) कविता का 

| | पुस्तक के श्रान्तर्गत विषय ( १ ) साहित्य का स्वरूप ( २ ) साहित्य की हे हु RR | 

16 । है स्वरूप श्रौर उसके भेद ( ४ ) कविता में व्यक्तित्व और अभिव्यक्ति (५) क छ प न) 

| | ( ६ ) महाकाव्य और खण्डकाव्य ( ७ ) गीतिकाव्य ( 5 ) नाटक, कहानी, ह 

५ | | की व्याख्या तथा तत्व-विवेचन आदि ( & ) जीवन-साहित्य और पत्र-साहित रण र 

) ० ( 

| ॥ (२) हिन्दी साहित्य का सरल श्रध्ययन--श्री प तरुण ए 

4] ऐई -7 प्रश्नोत्तर रूप कक वा | 

| | । हिन्दी-साहित्य के इतिहास की सर्वश्रेष्ठ प्रश्नोत्तरी जिसमें एक ही विषय पर विभिन्न नका. fs | 

hi | देकर उसे और भी उपयोगी बनाया गया है । अलम वाजः 

॥ (३) प्रबन्ध प्रकाश -- ८ वी. 
। विभिन्न विद्वानों द्वारा लिखित उच्चकोटि के साहित्यिक, सामाजिक तथा नेक | | 
का संग्रह । 0. (| 

| डाक खर्च से मंगवाने के लिए बारह ग्राने प्रति पुस्तक अलग । | 

0 ( 

| सूर्य प्रकाशन । 

। ७३१५ प्रेम नगर, सब्जी मण्डी, दिल्ली । १ 
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| € 

महत्वप्रर्ण प्रकाशन 

| दीवाने ग़ालिब । 


4 


, ५, सम्पादकः--मुगनी श्रमरोहबी तथा तूरनबी ग्रब्बासी 
उद्‌ के महान्‌ ग्रौर लोकप्रिय कवि मिर्जा ग़ालिब के सम्पूर्ण काव्य का एक मात्र संकलन । पाठकों की 
सुविधा के लिये पुस्तक के ग्रन्त में उद्‌ के कठिन शब्दों के श्रर्थ भी दिये गये हैं । मूल्य ६) मात्र 


बाचाखान 
ले० फारिग्र बुखारी ( ग्रनु० प्रभाकर ) 
गान्धी जी की विचार धारा के प्रमुख अनुयायी सरह 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद भी पाकिस्तान में सर्वाधिक दर 
स्वतन्त्रता संग्राम से सम्बन्धित श्रद्धितीय ग्रन्थ । ६) 


०७ चाँद 
वैज्ञानिक चाँद 

० बसन्त कुमार चटर्जी 

श्राकाश आ्रौर महा शून्य में के गति नियमों, चान्द के चक्कर काटने की 

वेज्ञानिक श्राधार, इसकी बनावट और श्राकाश केन्द्रों आदि के वारे में १४ 


बड़ा सुचीपत्र निशुल्क मंगाइये 
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दी गान्धी खान ग्रब्दुल गफफार खान की कहानी 'जिसे 
डनीय और बन्धनीय समभा जाता हे । राजनीति ग्रौर 


शक्ति, इस के निर्माण के लिये 
चित्रों सहित पूर्णा विवरण | मूल्य १।।) 
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सूची पत्र बिना मुल्य ममे 


| __ इतकयात ाहि | व साहित्यिक 


कुछ उथले कुछ गहरे बा० गुलाबराय | 
२९--निराला डा० रामविलास शर्मा ३) 
३--सूर की झाँकी डा० सत्येन्द्र ६) 


अमूल्य एतिहासिक ग्रन्थ 
१--दिल्ली सल्तनत डा० ग्राशीर्वादीलाल 
(७११-१५२६) द्वितीय संस्करण श्रीवास्तव ८) 
२--मुगलकालीन भारत 
डा० श्राशीर्वादी लाल श्रीवास्तव १०) 
(१५२६-१८००) द्वितीय संस्करण 
३ भारतीय संस्कृति का इतिहास 
डा० मथुरालाल शर्मा ६) 
४-रराष्ट्रीय श्रान्दोलन का इतिहास 
श्री मन्मथनाथ गुप्त ६) 
१--1110 Mughal Empire 
Dr. A. L. Srivastava, 5) 
( 1526-1803) Revised- and enlarged 
dnd Ea. 
K— The Sulianate of Delhi 
Dr, A, L. Srivastava १०) 
( 711-1526 ) Revised and enlarged 
2nd Ed. 


७—A Short History of Akbar the Great 


Dr. A. L. Srivastava ३॥) 
राजनीति 
१ द्वैत शासन से स्वराज्य की ओर 
डा० इकबाल नारायन ६) 
२--आधुनिक संविधानों का तुलनात्मक ग्रध्ययन 
कु जविहारीलाल २।) 
३—From Dyarchy to Self Govt. 
Dr. 1. N. Srivasbuva ४) 
जीवनियाँ 
A—My Search for Truth 
Dr. 8. Radhakrishnan १11) 
( 2nd Edition ) 
R—Netaji 
Rd. by Shri Ram Sharms २०) 
(A Grand Souvenir Volume prin 
bed on art puper and contains nearly 
100) rare photos on real art paper. 
Rscommended for Libraries by the 
Governments of U. P., Punjab and 
Bombay. ) 
एतिहासिक भ्रनुसंधान ग्रंथ 
१--ग्रवध के प्रथम दो नवाब 
डा० ग्राशीर्वादीलाल श्रीवास्तव १२॥) 
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R—A Study in Maratha Diplomacy 
Dr. 8. P. Verma १५) 
३—Mewar & the Mughal Emperors 
Dr. G. N. Sharma १२॥) 
¥—The First two Nawabs of Awadh 
Dr. A. L. Srivastava १२||) 
५—Some Aspects of Society & Culture 
in Mughal Age. 
Dr. P. N. Chopra ८) 
«—History and Administration of the 
North-Western Provinces 
( 1303-1856 ) 
Dr. Dharma Bhanu १%) 
शिक्षा 
१- शिक्षा मनोविज्ञान की रूपरेखा 
लेखक--जेम्म एस० रौस 
अनुवादक--एम ० एल० जैन ५) 
२--शिक्षालय व्यवस्था. एम० एल० जैन ३) 
३-शिक्षा का माध्यम 
श्रीमन्नारायण ग्रग्रवाल १।।) 
ग्रथशास्त्र 
गांधीवादी योजना--श्रीमन्ना रायण अग्रवाल या) 
भूमिका लेखक महात्मा गांधी 
( तृतीय संस्करण ) 
गृह विज्ञान + 
सुब्यवस्थित गृह--श्रीमती एस० पी० सुखिया  २॥) 
व 
श्रीमती जी० पी० शेरी 
( द्वितीय संस्करण ) 
नागरिक शास्त्र 
१--नागरिक शास्त्र दर्शन विष्णुनरायन वर्मा ५) 
व 
इकबाल नरायन 
( तुतोय संस्करण ) 
२--हमारा संविधान तथा नागरिक जीवन 
इकबाल नरायन ५) 
३--हमारा संविधान इकबाल नरायन २॥) 
दर्शन शास्त्र 
१—Introduction to Philosophy 
Dr. KR. 8. Verma ४॥) 
२ गांधी और गांधीवाद--डा० पट़ाभि सीतारमेया ५) 
बाल साहित्य 
१- देश की झांकी--डा० राजेन्द्रप्रसाद चतुर्वेदी ॥॥) 
२--नये राष्ट्र का जन्म--राजेन्द्रसिह रघुवंशी ॥|) 
३--हमारा निर्माण--डा० राजेक्वरप्रसाद चतुर्वेदी |||) 
४--उनका पथ हमारा निर्माण--फूलचन्द सारंग ॥) 


शिवलाल अग्रवाल एण्ड कम्पनी प्राइवेट लिमिटेड 


पृस्त कश क्क, तथा बिक ता, आगरा । 
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हमारे अभिनव ग्रकाशन 


0 
९ 
$ १ 
शी ७ ८ 
} १. दशेन शास्त्र के मूल तत्त्व ६।) 
$ डा० ब्रजगोपाल तिवारी, एम. ए. ( दर्शन, अंगरेजी ) पीएच. डी. डी. लिट्‌. 
a (ग्रध्यक्ष दर्शन विभाग, आगरा कालेज, आगरा |) 
| ; २. भारतीय एवं पाश्चात्य दशन का सरल ग्रध्ययन. डाए० ब्रजगोपाल तिवारी ५॥). 
$ ३. नोति शास्त्र का सरल ग्रध्ययन भु ४॥।) 
४. महाकवि चन्दवरदाई श्रौर पद्मावत समय . ३॥) 
१ डा० राजन्द्र शर्मा 
९ (हिन्दी विभाग बी० आर० कालेज, ग्रागरा |) 
9 तथा 
प्रो० प्रकाश दीक्षित एम. ए. साहित्यरत्न. 
(हिन्दी विभाग, सेन्ट जोन्स कालेज, ग्रागरा ।) 9 
५. उद्धव शतक विवेचन और व्याख्या -+प्रो ० प्रकाश दीक्षित ३ 
६. CRITICAL STUDY ON BUNYAN. 
Dr. Tara Singh. M. A. D. Phil. 
(Eng. Dept. B. R. (१811690 Agra.) 
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(१) वन्दना री (८) प्रेमचन्द : उपन्यास और शिल्प 
0 प्रताप नारायण श्रीवास्तव १०) --प्रो० हरस्वरूप ५) 

(३) वेकसी का मजार 2 काव्य-साहित्य 
१ र द के डु व (९) करुणाकादम्बिनी --आचार्य श्री 'सनेही? २) 
110] टक कती ज उमाशङ्कर ४॥) (१०) कसक - श्री हृदयनारायण पाण्डेय 'हृदमेश' ५) 
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१1! (८) रोमांसवादी आलोचना-साहित्य (१ न अप १ ३) 
2२% | छ [सवाद साहित्य-शास्र--डा० रवीन्द्रसहाय नै ग्द्श २] ) 

i "सहाय |||) ` डू 22 
) | (१४) करुणा ५ i 


एकाधिकारी वितरक : --- 


ग्रन्थ कुटीर 


था विक्र ता--पो० रोड, कानपुर | 


७७००० ०७०७०७. 0००७. 
७०७०७०७००७००७ S002 


§ पुस्तक प्रकाशक त 


०००००००००७०००००००००. 


का ` ` Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


शैव-दर्शन और सौन्दर्य-शास्त्र 


प्रो० विश्वस्भरनाथ उपाध्याय 


सर्व-प्रथम शिव-दर्शन' व “सोन्दर्य-शास्त्र' इन दो 
शब्दों का स्पष्टीकरण आवद्यक हे । शेव-दर्शन के 
अनेक भेद हें | इस लेख में हम केवल शेव-दर्शन की 
काइमीरी शाखा पर ही विचार करेंगे। काइमीरी-शेव 
दार्शनिकों ने सौनइर्य-शास्त्रीय सिद्धान्तों का भी निर्माण 
किया है । श्रानन्दवर्धन का ध्वन्यालोक, अभिनवगुप्त 
का “लोचन” (ध्वन्यालोक' की व्याख्या) तथा अभिनव 
भारती (भरत के नाट्यशास्त्र की व्याख्या) आदि ऐसे 
ही ग्रन्थ हें | इस लेख में हम इन ग्रन्थों को आधार न 
बनाकर केवल ग्रभिनवगुप्त के 'तंत्रालोक' में प्रात 
सोन्दर्य-शास्त्रोय तत्वों पर विचार करेंगे | 'तंत्रालोक 
में प्राचीन श्रागमों तथा काइ्मीरी-शेव-मत के अन्य 
ग्रन्थों को आधार मानकर शैव-दर्शन की व्याख्या की 
गई है, इस व्याख्या में सौन्दर्य-शात्न के लिए भी 
प्रकाश मिलता हे । 

'सौन्दर्य-शासत्र कला का दर्शन (Philosophy 
०1 A7) हे। कलाकारों का गुण दोष विवेचन 

१ बोसाँके ने अपने “सौन्दर्य के इतिहास” म॑ लिखा 
है कि सौन्दयं-शास्त्र दद्षन' (11105019) का एक 
अङ्गः है । केवल ज्ञान के प्रति अभिरुचि के कारण ही 
इस शास्त्र का अध्ययन होना चाहिए न कि इसलिए 
कि इसके पठन-पाठन से कला की सूष्टि में सहायता 
मिलेगी । सौन्दर्य -शास्त्री 'कलाकार' का श्रध्ययन 


(्रालोचना-^.7# 07४67810) इसका लक्ष्य नहीं है, 
अपितु कलाग्रों (काव्य, संगीत, चित्र, मूर्ति और स्थापत्य 
आदि) को सामग्री (9९1191) के रूप में स्वीकार करके 
कला, सौन्दर्य, कला-जन्य आनन्द, श्रादि पर “सौन्दर्य 
शास्त्र' सैद्धान्तिक विवेचन करता है, कला व सौन्दर्य की 
परिभाषा करता है, कलाकार की मानसिक स्थिति 
तथा कला-सृष्टि के क्षणों की प्रकिया का वैज्ञानिक विवे- 
चन करके कुछ सिद्धान्त निश्चित करता है और इन 
सिद्धान्तो को अधिकाधिक तर्कपूर्ण बनाता हे, श्रत: 
आलोचना के क्षेत्र में जो अस्पष्टता (४७४१९10585) 
रहती है, वह सौन्दर्य-शासत्र में नहीं मिलती । सौन्दर्य 
सम्बन्धी सिद्धान्तो से ्रपरिचित रहकर भी ग्रालोचक 
या सहृदय कला का आनन्द प्राप्त कर सकता है परन्तु 
इन सिद्धान्तों से परिचित हो जाने पर ग्रालोचना में 
स्पष्टता व निर्श्रान्तिता श्रव्य आती हे, दूसरे उसकी 
दृष्टि सूक्ष्म व सक्षम हो जाती है, तीसरे वह साहित्य 
व कला के सम्बन्ध में श्रन्य ्रालोचकों, सौन्दर्य शास्त्रियों 
व कलाकारों के मिद्धान्तों में तर्कःविरोधी तत्त्वों को 
दूर करके श्रालोत्रना के सिद्धान्तो को अधिक वैज्ञानिक 
। चूंकि सौन्दर्य-शासत्न सिद्धास्तों के 


बना सकता हैं 


अपनी जिज्ञासापृति के लिए करता है, कलाकार के 
क्षेत्र रें जाकर उसे कुछ सिखाने समझाने के लिए 
नहीं--1118॥07ए of Aesthetic-preface 


( पुष्ठ ७४ 


“दिखाई देने पर भी दोनों में पर्याप्त अन्तर है। क्योंकि 
'पाञ्चात्य सोंदर्यानुभूति रजोगुण प्रधान है, जबकि भारः 
“तीय रसानुभूति पूर्णतया सतोगुण प्रधान है । प्रथम में 
'ग्रॉक्नन्द की अनुभूति आनुषंगिक है, जबकि दूसरी स्वत: 
अखण्ड ग्रानन्दस्वरूप, हे । इसी कारण पाइचात्य 


का शेषांश ) 
सौंदर्यानुभूति में यत्किचित्‌ ` श्राध्यात्मिकता का समावेश 
होने पर भी उसे ब्रह्मानन्द के समकक्ष नहीं ठहराया जा 
सकता, जबकि भारतीय विद्वानों ने “रसो वे सः” कह 
कर रस को ब्रह्म मान लिया है और रसानुभूति भी यहाँ 
्रह्मातःद की अनुभूति मानी गई है। 
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विवेचन पर अधिक ध्यान देता हे । ग्रत: वास्तविक 


स्थिति से दूर जाने का भय बराबर रहता हे, वह . 


अन्य सिद्धान्तो के दोष तो सुविधा से खोज लेता हे 
परन्तु जब स्वयं सिद्धान्तों का निर्माण करता हे तो 
उनमें वह “फार्मल” हो जाता हैं। ग्रालोचक को 
सोन्दर्य-शास्त्र के ग्रध्ययन से ग्रपनी सैद्धान्तिक विवेचना 
को ग्रधिक तर्क संगत और वास्तविक बनाने का श्रवसर 
मिलता है ।२ हि 


(२) आर० जी० कालिगवुड के अनुसार सौंदर्य 
शास्त्र का श्रध्ययन एक सीमा तक आवश्यक है। 
सौन्दर्य शास्त्री दो प्रकार के होते हे 1 श्रालोचक- 
सौन्दय “शास्त्री 2 दार्शनिक-सौरदय -शास्त्री । आलो- 
चक यह बताते ह कि कला किन कित तत्त्वो से बनती 
है, कला-पूरणे श्रौर कला-हीन दोनों को वे श्रलग-प्रलग 
करते हें । सौन्दर्य -शास्त्र एक कदम ग्रौर आगे जाकर 
कला व सौन्दर्यं की परिभाषा करता है, सृष्टि के क्षणों 
पर विचार करता है, वह श्रालोचक के श्रस्पष्ट और 
व्यवस्थाहीन सिद्धान्तों की जगह स्पष्ट, व्यवस्थित और 
तकंसंगत विचार रखता है; श्रतः सौन्दर्य शास्त्र के 
ग्रध्ययन से आलोचक को तक-संगत व व्यवस्थित होने 
का श्रवसर मिलता है तथा वह सौन्दर्य -शास्त्र की 
कोरी सिद्धान्तवादिता के खतरे से बचना सीखता है-- 


21110809॥678 Aesthetic, not ॥8ए- 
ing 8 material criterion ‘for the truth 
of theories in their relation to the 
facts, an only apply a form 
Jt can detect logical flaws 
and therefor dismiss 1b as 
can never acclaim any 
16 is wholly uneoustructive....... Yet 
the’ fugitive and Fp toro virtue of 
academic aesthetic हैं not without 108 
0868, Negative though they are, Tts 
dialectic is a school in which theartist 
aesthetician or Critic can ] earn the ] तु 


8] ठा 01101, 
in a theory 
180, but if 
theory as true 


® 
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उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि सोन्दर्य-शास््र 
काव्य-शास्त्र या आलोचना -शासत्र (Principles of 
Art 01 1200105) का सहायक शास्त्र है, दोनों ही 
कलाग्रों को विवेचन का उपकरण (]॥8॥01181) बनाते 
हैं, अतः अलग होकर भी परस्पर सम्वद्ध हें | भारतीय 
काव्य-शास्त्र ग्रौर सौन्दर्य-शासत्र सम्वद्ध रूप में ही 
मिलते हें । योरोप में जिस प्रकार काव्य-शास्त्र व 
सौन्दर्य शास्त्र ग्रलग श्रलग दिखाई पड़ते हैं, उस रूप में 
यहाँ विकास नहीं हग्रा । ग्रतः शेव-दर्शन में भी सौन्दर्य 
शास्त्र व काव्य-शास्त्र दोनों के लिए प्रेरणाएँ व 
प्रकाश हे । 

शेव-दर्शन जगत्‌ की सृष्टि का विस्तार से वर्णन 
करता है, इस सृष्टि-प्रक्रिया में सौन्दर्य की सुष्टि-प्रक्रिया 
का रहस्य निहित हे । जिस प्रकार जगत्‌ सें आकाश, 
वायु, अग्नि, जल, पृथ्वी आदि पंचभूतों और इनसे 
पर्वत, नदी, वृक्ष, पुष्प, पल्लव ग्रादि नाना पदार्थों की 
सृष्टि होती है, उसी प्रकार कलाग्रों के क्षेत्र में अनेक 
रूपो की सृष्टि होती हे । जगत्‌ की सृष्टि की प्रक्रिया 
व कला को सृष्टि प्रक्रिया एक हें क्योंकि जगत्‌ की 


सृष्टि की कल्पना में स्वयं व्यक्ति की सृष्टि-प्रक्रिपा ही - 


~ 


हैं । पिंड ब ब्रह्माएड की सारी प्रक्रियाएँ समान 
है | अतः शैव दर्शन में बाह्य जगत्‌ की सृष्टि का वर्णान 
कलाकार. की सोन्दर्थ-सृष्टि का ही वर्णन हे, ऐसा 
मानना चाहिए | 
शैव-दर्शन के अनुसार, जगत्‌ की इस सृष्टि का 
कारण एक चेतनतत्त्व हे । इस चेतनतत्त्व का शास्त्रीय 
नाम हे परम शिव” ।१ यह चेतन तत्त्व सभी प्रकार 
के ग्रान्दोलनों (Movements) से परे हैं, श्रतएव 
इसका वर्णन सम्भव नहीं हे | यह सर्वथा भेद-रहित 
स्थिति हे । इस स्थिति में सृष्टि सम्भव नहीं है । 
Sons that will show him how to advar 
nce from Art-Oritioism to aesthetic 
theory. ( The Principles of Art- R. ४. 
(6) Dllingyood, Page--4 ) 
(१) उपनिषद्‌ में यही “परब्रह्म'' कहलाता है । 


प्रमाणा 


री `` Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


>या 


| 
| 
| 
| 


शक्र ६. By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


श॑ व-दर्शन-श्रौर सौन्दर्य -ज्ञास्त्र ७७ 


(40 AANA AAA 


अर्थात्‌ चेतना अपने आत्यन्तिक शुद्ध रूप में स्थित होकर 
सृष्टि से परे हो जाती हे । इसीलिए सौन्दर्यानन्द को 
“ब्रह्मानन्द” नहीं कहा जाता क्योंकि सौन्दर्यानन्द, 
ब्रह्मानन्द से निम्न स्थिति हे । प्रज्ञा के स्थिर हो जाने 
पर सृष्टि नहीं हो सकती है। 
स्वच्छन्दतावाद-- 

शुद्ध चेतन तत्त्व में शेव दर्शन एक स्वतंत्र शक्ति की 
स्थिति मानता हे । यदि यह प्रश्न हो कि परम शिव 
(ब्रह्म) में सृष्टि की इच्छा क्यों उत्पन्न होती हेतो 
उसका उत्तर यह है कि ब्रह्म अपनी स्वतंत्र इच्छा शक्ति 
से सृष्टि करने को उन्मुख होता हे । ग्रतः सौन्दर्य- 
शास्त्र का प्रथम सिद्धान्त यह हे कि कलाकार अपनी 
स्वतंत्र इच्छा शक्ति से सृष्टि करने के लिए उन्मुख होता 
हे, यह स्रष्टा की स्वच्छन्द प्रवृत्ति हैं, बाह्य दबाब 
सृष्टि का कारणा नहीं हो सकता । पुन: प्रश्न होगा कि 
अंततः कुछ तो सृष्टि-इच्छा का कारणा होना हो चाहिए, 
तो उत्तर होगा कि सृष्टि करने में चेतना को आनन्द 
प्रात होता हे ।१ ग्रनुभव से ही आत्मा (चैतन्य) को 
आनन्द मिलता है यद्यपि आत्मा या चैतन्य स्वतः 
-सत्‌-चित्‌ ्रानन्दमय है, तथापि सृष्टि. उसकी स्वानुभूति 
मात्र (501 269112911011) है । अन्य बाह्य उद्देश्य 
सृष्टि नहीं कर सकते ।२ का . 

ग्रतएव सृष्टि का कारणा है, स्रष्टा की स्वतन्त्र 
इच्छा-शक्ति । यह इच्छा क्रीडाजन्य श्रानन्दःप्रापि 
की इच्छा है । जिस प्रकार क्रीड़ाशील बालक क्रीड़ा 
के बिना भी पूर्ण है परन्तु क्रीडा के द्वारा वह अपने 

(१) स्वात्मप्रच्छादनक्रीडा, पणिडतः परमेश्वरः- 
तन्त्रा० चतुर्थ ग्राल्लिक 

(२) उपयोगी कला और श्‌ द्ध कला का भेद यहाँ 
स्पष्ट हो जाता है । शुद्ध-कला केवल अपती प्रेरणा, 
अपनी स्वच्छन्द-प्रकिया पर चलती है, उपयोगी कला 
या शिल्प (011) में कोई बाह्य उद्देश्य रहता है; 
इसीलिए तुकबन्दी या समस्या पूर्ति को हमारे यहाँ 
६४ शिल्प कलाओं में रखा गया है श्रौर काव्य या 
शुद्ध कला को शिल्प से भ्रलग कर लिया गया. है । 
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ही श्रानन्द का भोग करता है, नाना पदार्थों की सृष्टि 
करके अपने आनन्द का विस्तार करता हे, उसका 
श्रनुभव करता है, उसी प्रकार ग्रपनी स्वतंत्र इच्छा 


` शक्ति से परम-शिव जगत्‌ की सूष्टि करता है और इसी 


प्रकार कलाकार ग्रपनी स्वच्छन्द-इच्छा-शक्ति से आत्म- 
अनुभूति के लिए, ग्रानन्द-विस्तार के लिए सृष्टि 
करता हे।१ » 

शुद्ध चेतन तत्त्व में यह स्वतंत्र इच्छा उत्पन्न होते 
ही उसमें पहले से ही विद्यमान शक्तियाँ जागृत हो जाती 
हें । ये शक्तियाँ चेतना के साथ एकाकार हें परन्तु स्वतंत्र 
इच्छा शक्ति से सृष्टि का संकल्प उदय होते ही चेतना 
का यह ग्रंश (शक्तितत्व) चेतना से भिन्न प्रतीत होने 
लगता है । इसे शैव-दर्शन में शक्तितत्व” कहा गया 
है, और शक्ति के साथ एकाकार चेतना का दूसरा अंश 
शिवतत्त्व कहलाता है | इस प्रकार परम-शिव के दो 
रूप (४७९०४) दिखाई पड़ते हैं, शिव तत्त्व और 
शक्ति तत्त्व । इनमें शक्तितत्त्व को विमर्षतत्त्व या क्रिया- 
तत्त्व भी कहा जाता हे । यह शक्तितत्त्व ही सृष्टि में 
समर्थ हे, दुसरे गब्दो में स्रष्टा (शिव) शक्ति द्वारा 
सृष्टि करता है । यह शक्तितत्त्व स्वतंत्र या स्वच्छन्द 
तत्त्व है क्योंकि चेतन्य का एक ग्रंश या रूप होने पर 
भी यह जड़-तत्त्व की सृष्टि में समर्थ हे। श्रतः जड 
जगत्‌ शक्ति का एक रूप हे (4५९०८०६) है, वह 
वेदान्तियो के अनुसार ' मिथ्या नहीं है । इसलिए सृष्टि 


का आनन्द जो शिव या स्रष्टा को प्राप्त होता है, वह 


(१) इस 'स्वच्छन्दतावाद' में “कला कला के लिए 
है”, “कला केवल श्रानन्द के लिए है” जेसे एकांगी 
सिद्धान्तो के लिए स्थान नहीं है क्योंकि शैवदर्शन में 
श्रानन्द, ज्ञान, क्रिया, इच्छा, इनको परस्पर सम्बद्ध 
माना गया है। ज्ञान, क्रिया व इच्छा इन सबके सामरस्य 
से ही सृष्टि होती है श्रतः शिवता और सत्य भी सौन्दय 
मे सम्मिलित रहते हें । भेदवादी दृष्टि ही एकांगिनी | 
होती है । प्रधानता के कारण ही श्रलग नाम दिए 
जाते हें न कि सारे श्रनुभवों से पूर्णतः विच्छिन्न भौर 
निरपेक्ष्य होने के कारण । 
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भ्रम-जन्य आनन्द नहीं है, वह ग्रपनी ही शक्ति द्वारा 
शक्ति के ही रूप में प्रात्त आनन्द है । कलाकार (शिव) 
अपने रूप शक्तितत्त्व का विस्तार करके ही ग्रानन्द 


याता है । 
श्राभासवाद--- 


शुद्ध चेतन तत्त्व का एक अंश द्वारा व्यक्त होना 
ही “बाह्याभास” है। सारी सृष्टि एक प्रतिबिम्ब के 
समान है और यह प्रतिविम्व चैतन्य में ही प्रतिष्ठित 
है । जेसे दर्पण में अपना प्रतिबिम्ब ग्रानन्ददायी होता है, 
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वैसे ही सृष्टि शिव का ही प्रतिबिम्ब हे । कलाकार 


अपनी सृष्टि में अपना ही प्रतिबिम्ब देखता है और 
आनन्दित होता है । जेसे प्रतिबिम्ब ग्रौर बिम्ब अलग 


होने पर भी अभिन्न होते हें, वेसे ही कला व कलाकार 
भी, अलग प्रतीत होने पर भी एक और अभिन्न हैं । 


यह प्रतिबिम्ब की प्रक्रिया शक्ति के माध्यम से व्यक्त 
होती है । शिव (कलाकार) अ्रपनी ज्ञान, इच्छा ब क्रिया 
द्वारा इस प्रक्रिया को पूर्ण करता है | माध्यम से भिन्न 


| अभिव्यक्ति या सृष्टि की सत्ता नहीं है ।१ 


आभास या प्रतिबिम्ब की प्रक्रिया इस प्रकार है । 


शिव पं व-शक्तियरो द्वारा अपने को ग्रभिव्यक्त करता हे। 


चित्‌, आनन्द, ईषणा, ज्ञान व क्रिया ये पांच शक्तियाँ 
ही सृष्टि करती हें | शिव मूलतः पूर्ण होने पर भी 
स्वातंत्र्य शक्ति से, बाह्य रूप में प्रकट होने की इच्छा 
करता है और सर्वप्रथम वह “ग्रहम” (में हूं ) इस 
अनुभव को प्राप्त करता है, तत्पश्चात वह इदम' (यह हे,) 
ऐसा ग्रनुभव करता है किन्तु ये दोनों अनुभव अस्फुट 
रहते हैं । 'इदम्‌' यह ज्ञान बराबर “अहम्‌ इस 
ज्ञान से संयुक्त रहता हे | ज्ञानशक्ति की प्रधानता इस 


अवस्था में स्पष्ट दिखाई पड़ती हे 


से श्रभिव्यक्ति को श्रभिव्यक्ति 


अथवा कलाकार की मानसिक शक्तियां से 
किया जा सकता । 


६। श्रहम्‌ व इदम्‌ 
(१) प्रभिव्यक्ति के विवेचन में प्रलंकार, भाषा 

चंद श्रादि के भेद करते हुए व्याल्या करना केवल वाहा 
व्याख्या है, और मात्र व्यावहारिक है । वास्तविक दृष्टि 
क्ति की शक्ति या माध्यम से 
भिन्न नहीं 
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यदि अस्फुट अवस्था में ही रहें और ज्ञान-शक्ति व 
आगे चलकर क्रिया-शक्ति का संयोग इनके साथ न हो 
तो सृष्टि नहीं हो सकती ।१ इसीलिए ज्ञान शक्ति के साथ 
जब ग्रहम्‌ व इदम्‌ के अनुभवों का संयोग होता है तब 
शैव-दर्शन शिव की इस स्थिति को ईश्वर” संज्ञा देता 
है । कलाकार को भी इसलिए ईश्वर या स्रष्टा कहा 
गया है । ईश्वरीय अवस्था में क्रिया-शक्ति कार्य करने 
लगती है । क्रिया-शक्ति के पूर्व सृष्टि कलाकार के मन 
में स्थित रहती हे । क्रिया के द्वारा वह वाह्य रूप धारण 
करती हे । र 

ग्रहम्‌ व इदम्‌ के अनुभव को माया, कला, विद्या 
राग, काल व नियति ये तत्त्व शासित करते हैं, ये ही 
कंचुक या आवरण हैं, इनसे ्रावृत होकर ही शिव 
सृष्टि करता हे । इनमें अहम्‌ व इदम्‌ का भेद करने वाली 
शक्ति 'माया' कहलाती है। इसी मायाशक्ति से शिव 
को जीव' संज्ञा प्राप्त होती है । 

माया रूप का गोपन करती हैं ग्रर्थात्‌ जो पूर्ण 

१ शैव-दर्शन का यह निर्णय सौन्दर्थ-शास्त्र के लिए 
अत्यधिक महत्वपूर्णं हे । मनोवैज्ञानिक कला मे अव- 
चेतन” मन को ही सर्वस्व मानते हें, जो एक श्रतिवाद 
है । इसी प्रकार दिवास्वप्न या भ्रस-सृष्टि को इच्छा 
भी कला का मुख्य कारण नहीं है । कल्पना की श्रति- 
शयता में विश्वास करने वाले ज्ञान का महत्व कला में 
स्वीकार नहीं करते श्रतः यह सिद्धान्त भी अतिवादी 
है । कला-सृष्टि में ज्ञान (COnsciousness not 
1101160 ) शक्ति ग्रनिवार्यं रूप से रहती 
है । कॉलिंगवुड ने तो ऐत्त्रिक श्रनुभव 
(80९1830101) श्रौर विचार (010प7811) के मध्य 
में कल्पना' (702९77126107) को श्रावश्यक माना 

एन्द्रिक अनुभव को कल्पना में ज्ञानशक्ति ही परि 
वतित करती है, बिना ज्ञानशक्ति के कल्पना एन्द्रिक 
श्रनुभवों को इच्छित रूप नहीं दे सकती । श्रतः कला 
में ज्ञानशक्ति मान्य होनी चाहिए, किन्तु ज्ञानशक्ति का 
बौद्धिक रूप जिसका प्रयोग विज्ञान के क्षेत्र में होता 
है, सृष्टि के लिए आवश्यक नहीं है । 
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चेतन्य हैं, उसे अंश रूप में प्रकट होने देती है । 
यही माया सृष्टि कारिणी होने से “कला” कहलाती 
हे । यह कला' का दार्शनिक और विशेष ग्रर्थ हे। 
'कला' से ही कर्म की श्रोर हम उन्मुख होते हैं और 
कर्म की ओर उन्मुख होने के लिए यह आवश्यक हे कि 
शुद्ध चैतन्य जागृत हो, स्वरूप गोपन हो | इसीलिए 
प्रारम्भ में ही कहा गया हे कि परम शिव -की स्थिति 
में ग्र्थात्‌ शुद्ध चैतन्य की स्थिति में सृष्टि सम्भव नहीं 
है। कला” का श्रर्थ क्या है? कला का ग्रर्थ हे-- 
“किचित्कर्त्त त्व--- कुछ करना” ही कला हे । अतः 
केवल कविता लिखना या चित्रकारी ही कला नहीं हे, 
अपितु प्रत्येक कार्य में कला-शक्ति कार्य करती है, और 
प्रत्येक कार्य में--प्रत्येक सृष्टि में वही आनन्द प्राप्त 
होना चाहिए जो कवि को काव्य-सृष्टि में मिलता हे । 
प्रत्येक कर्म में कर्ता की मानसिक स्थिति वही होती है 
जो एक कलाकार की होती है । मिट्टी से छोटे-छोटे 
घर बनाने वाला बालक, खेत को तैयार करने वाला 
कृषक, गृहस्थी संवारने वाली गृहिणी, ये सब कलाकार 
हें; अन्तर केवल यह है कि काव्य, चित्र आदि के सुजन 
“में कलाकार का स्वरूप-गोपन कुछ कम होता हैं और 
“वह उस समयं निकटतम लाभ की इच्छा से सृजन नहीं 
करता । यदि कृषक की मानसिक स्थिति भी यही रहे 
.तो वह भी कलाकार कहा जा सकता हैं। इसीलिए. 
झैव-दर्शन में कला के दो रूप स्वीकृत हैं । प्रथम 
अशुद्ध कला,--इसमें जड़ता प्रधान रहती है; जडता 
-का अर्थ हे, श्रांतरिक प्रकाश का किचित्‌ अभाव । 
ईर्ष्या, द्वेष, मोह, क्रोध आदि में शुद्ध कला की सृष्टि 
सम्भव नहीं हे । द्वितीय, शुद्ध कला--इसमें जडता दूर 
हो जाती है, श्रांतरिक प्रकाश या चैतन्य का उदय 
होता है, इसीलिए गीत, काग्यादि में आनन्द उत्पन्न 
होता है । उदासीनता के दूर होते से व्यक्तिगत जड़ता 


के नाश से ग्रौर शुद्ध चैतन्य की ग्रनजान में झलक पड़ते 


से शुद्ध कला का जन्म होता है । सुन्दर से सुन्दर शब्दों 
और उत्ति-वैचित्र्य का घनघोर प्रयोग करने पर भी 
यदि स्रष्टा की चेतना शुद्ध नहीं हैं, यदि वह निजी क्रोध व 
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ईर्ष्या आदि से पीडित है तो शुद्ध कला का जन्म ग्रसम्भव 
हे । शिल्प व जादू (वाक्‌ चातुर्य) को 'कला' नहीं कह 
सकते यद्यपि इनकी सहायता कला में ग्राव्यक है | कला 
में आत्म-परामर्श, स्वरूप-गोपन, विकल्प, ज्ञान व बाह्य 
रूप में अपने को उल्लसित करने की इच्छा, ये पाँच 
तत्त्व अनिवार्य हैं । शुद्ध चेतन्यतत्त्व स्वयं अपने को 
जागृत करके कला के रूप में ग्रभिव्यक्त होता है । 


जिस प्रकार बीज में सर्व फ्र्थम उच्छूनता (5ए81]- 
118) उत्पन्न होती है, वैसे ही कर्त्ता में यह कला उत्पन्न 
होती है । ज्ञान, इच्छा व क्रिया द्वारा यह कला-शक्ति 
स्वयं प्रेरिका बनकर स्रष्टा से सृष्टि कराती है । कला 
द्वारा सृष्टि करके स्रष्टा अपने को सार्थक मानता है। 
अपने को कर्ता मानने से उसे एक विशेष ग्रानन्द 
प्रात होता है, उसी प्रकार जिस प्रकार शिव को सृष्टि 
का श्राभासन करने से आनन्द होता हे | अतः कला 
द्वारा कर्ता अपनी कर्त्ता ( करने की शक्ति) की 
अभिव्यंजना करता हे । कला द्वारा ही कर्ता का भोग 
उसे आनन्द देता है ।) 


कला ज्ञान के ग्रभाव में ग्रध: पतन की ओर भी 
ले जाती है। कला को मात्र मनोरंजन समझने वालों 
के लिए यह महत्त्व पूर्णं है। ज्ञान के पूर्व कला 
“'दोषालया” है । और ज्ञान के बाद “शुभा” । 
यही कला का “मर्म” है । कला का मर्म समकः 
लेने से निलिप्तता ग्राती है । स्रष्टा विवेकहीन 
होने पर दोषपूर्ण कला को जन्म देगा और श्रोता 
या दर्शक भी ज्ञान के अभाव में शुद्ध कला से भी 
ग्धः पतन को प्राप्त होगा, यह निश्चय है | विवेक 
क्या हैं? भ्रकर्त.त्व का अनुभव ही विवेक है । इसके 
बिना स्रष्टा अहंकार के कारणा विकास नहीं कर सकता 


झौर पाठक या दर्शक आसक्ति के कारण कला को केवल 
4006: “366 2: 


(१) कत्त्‌ शक्ति व्यनक्त्यस्य कला सातः प्र॑यो- 


जिका । 
ततः कलासमाधुक्तो, भागेऽणः कत्त कारकम्‌- 


तंत्रालोक-तवम भ्राल्लिक 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


~~~ 


वासना-पूति का साधन समझ बेठेगा । विवेक के उत्पन्न 
'होने पर न केवल कविता, चित्र आदि ग्रपितु जगत्‌ का 
प्रत्येक अनुभव, प्रत्येक कार्यकलाप, प्रत्येक दृश्य ग्रानन्द 
का सुजन करता हे और सुख-दुःख सब में चेतना का 
क्षोभ उसकी ग्रांतरिक शांति को नष्ट नहीं कर पाता । 
चेतना के बाह्यस्तरों (मन व इन्द्रिय जगत्‌) को क्षूब्ध 
करके जो कलाकार आंतरिक रूप से स्वस्थ और तटस्थ 
नहीं रह सकता, वह कलाकार नहीं है, मानसिक रोगी 
हे । इसीलिए कला का जन्म सात्विक ग्रवस्था में 
सम्भव हैं | 'तामस्‌ व रजस्‌’ की स्थिति में कला का 
जन्म नहीं होता, शिल्प ग्रौर शोक का जन्म होता हे । 
“ध्वन्यालोक', '्रभिनव भारती! व “काव्य प्रकाश? में इस 
सात्विक स्थिति का विस्तार से वर्णान किया गया हे । 
कला के लिए सात्विकता ग्रनिवार्य हे । सात्विक स्थिति 
में, ज्ञान-शक्ति की सहायता से 'राग' की व्यंजना ही 
“कला? कहलाती हे । 
इस प्रकार विद्या से विषय का चयन, राग से 
निश्चित विषय के प्रति तल्लीनता तथा कला से रूपों 
की सृष्टि होने पर ही सृष्टि होतो है । यह सृष्टि काल- 
'विशेष में ही होती है, रत: काल भी सहायक तत्त्व हे । 
नियति तत्त्व से सृष्टि या कर्म विशेष करने की प्रेरणा 
होती है, अतः माया, कला, विद्या, राग, काल ब नियति 
ये कंचुक सृष्टि के लिए अनिवार्य हैं । इनमें 'काल' को 
छोडकर सभी मानसिक प्रेरणाए या स्थितियां हें । 
`» नियति ईश्वरीय प्रेरणा हे श्रत: उसे हम छोड़ सकते 
हैं | विद्या ज्ञान का ही एक रूप हे, बुद्धि भी ज्ञान का 
ही एक रूप है जोइन सभी कंचुकों से होने वाली 
सृष्टि से उत्पन्न “अहम्‌” का मनन कराती है । इसी 
बुद्धि में गुद्ध चैतन्य प्रतिबिम्बित होता है, अतः बुद्धि 
द्वारा ग्रह का. मनन या परामर्श वस्तुतः स्वयं चेतन्य 
. का ही परामर्श है | इस प्रकार 
प्रक्रिया चेतन्य के द्वारा एक '्राभास 
प्रक्रिया है । आत्मा की भित्ति पर ही, ग्रात्मा की स्वतंत्र 
इच्चा शक्ति से ही यह सारी क्रीड़ा हो रही है और इस 
क्रीडा के द्वारा स्रष्टा आनन्द में निमग्न रहता है। 


उपयु क्त सृष्टि की सारी 
' या प्रतिबिम्ब की ` 


समालोचक 


आनन्दवाद-- 


अविद्या या माया के कारणा श्रानन्दरस से पूर्ण 
यह जगत्‌ जो शिव की कला हे, दुःख रूप प्रतीत: होता 
हे । माया के कारण भेद-बुद्धि उत्पन्न होती है और 
कर्ता जगत्‌ को अपने से भिन्न समझ बेठता है। वह 
आंतरिक प्रकाश या विवेक के ग्रभाव में कल्याणी सृष्टि 
को अपने श्रज्ञान से उत्पन्न दुःख के कारण दु:खमयी . 
मान लेता हे, परन्तु यह उदासीनता या अवसाद कला 
के मर्म को न समक .पाने के कारण हे । जगत्‌ सूक्ष्म 
चेतना का ही व्यक्त रूप हे, यह ज्ञान हो जाने पर ग्रपरिमित 
आनन्द उत्पन्न होता हे । यह स्फुरणा चेतना. का “हृदय” 
कहलाती हे |! इससे युक्त व्यक्ति “सहृदय? कहलाता 
हैं और तब दुःखादि भावनाग्रों में भी वह आनन्दमय 
रहता हे । शोक व वीभत्स के वर्णन में ग्रानन्द इसीलिए 
मिलता हे कि उस समय सहृदय सात्विक स्थिति में 
होने पर निजी राग व द्वेष से ऊपर उठ जाता है। 
उस समय विभाव, अनुभाव, संचारी भावों श्रादि के 
वर्णन या दर्शन से 'सहृदय” अपनी चेतना के शुद्ध रूप 
की झलक पा जाता हैः और उस शुद्ध चेतना के ऊपरी 
स्तरों--सुख-दुःखादि भावों का जो कि साधारणीकृत हो 
जाते हुँ, भोग करता हे | इस प्रकार कला द्वारा 
सहृदय अपने भावों का भोग करता है। कला का सौन्दर्य 
सहृदय' की इस मानसिक श्रवस्था.. के उद्दीस करने में 
है । कला द्वारा एति विषय “सहूदय' की स्फुरणा को 
जागृत कर देते हैं, और तब सहृदय अपने ही ग्रानन्द् 


की “चर्वणा” करता हे | यहाँ विषयी-सौन्दर्य व 


. विषयगत सौन्दर्य दोनों भिलकर एक हो जाते हैं, यही 


“सावस्था” हे । रस की 


अवस्था में, चेतना में प्रति- 


बिम्वित होने बाले सुख-दुःखादि,. वासनाग्रों का भोग 


(१) सा स्फुरत्ता महासत्ता --देशकालविदोषिणी । 

' सषा सारतया प्रोक्ता हृदयः परमेष्टिनः । 
तथाहि मधुरेगीते, स्पर्श वा चन्दनायिके । 
माध्यस्थविमेगयासौ हृदये स्पन्दमानता,-श्रानन्द झक्तिः 
सेवोक्ता-यतःसहृदयोजनः-_तः्ञ ० तृतीय श्राहिक 
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शैव-दर्शन और सौन्दय-शास्त्र 


आनन्द देता हे जबकि शुद्ध चेतना के सुस्त रहने पर, 
निजी सुख दुःख के अनुभव के समय मोह व शोक होता 
है । जिस प्रकार दर्पण में भूमि जलादि प्रतिविम्बित 
होते हैं और साथ ही वे दर्पण से अभिन्न भी रहते हैं, 
उसी प्रकार रसावस्था में शुद्ध चेतना के जागृत हो 
जाने पर ग्रर्थात्‌ विगलितवेद्य होने पर (निजता, 
परतादि का ज्ञान न रहने पर) सुख-दु:खादि भावनाश्रों 
का वर्णन, चित्रण या प्रदर्शन ग्रानन्ददायी होता हे । 


यह सारा विशव चेतत्य से संलग्न होकर ही 
आभासित हो रहा हे । श्रत: चैतन्य स्वच्छ है । उसमें 
सर्व विशव प्रकाशित हे | यदि संवित्‌ या चैतन्य स्वच्छ 
नहीं हे तो उसमें पदार्थ का प्रतिविम्ब नहीं पड़ सकता । 
प्रतिबिम्ब रूप का ही क्यों दिखाई पड़ता है? क्‍योंकि 
रूप तेज का साथी है ग्रत: नेत्र को केवल रूप का ही 
प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता है, स्पर्श आदि का नहीं किन्तु 
ज्ञान स्पर्श आदि का भी होता है, प्रत: रूप का प्रति- 
बिम्ब प्रधान होने से कला के क्षेत्र में रूप की ही 
महिमा है, यद्यपि शब्द, स्पर्श, रस और गंध भी 
आनंददायक हें | रूप ही स्पर्शादि की ग्रोर बढ़ने के 
लिए उत्तेजित करता हे। यथा कामिनी के खूप को 
देखकर ही स्पर्शादि की इच्छा कामुक करता है । वसे 
ही रूपों के प्रतिबिम्ब से हम क्रमशः जगत्‌ के मूल में 
स्थित चेतना की ओर बढ़ते हैं | रूप, रस, गंध ग्ादि 
का बार बार भोग करके भी हम तुस्त नहीं होते क्योंकि 


इन श्राभासों के पीछे शुद्ध चेतना की प्राप्ति जब तक नहीं - 


होती, तब तक ये रूपरसादि क्षोभकर ही रहते हैं ' 
किंतु आनंद के मूल स्रोत को प्राप्त कर लेने पर रूप, रस, 
गंधादि क्षोभकर नहीं होते, अपितु ये शांति के सहायक 
हो जाते हैं । ग्रत: रसांवस्था में चेतना का ग्रावरण एक 
सीमा तक उतर जाने प॒र रूप, रस, गंध, सुख, दुःखादि 
सब श्रानन्द के सहायक हो जाते हैं । प्रत: जगत्‌ में जो 

(१) प्रच्छन्न रागिणीकान्त - प्रतिबिम्बितसुन्दरम्‌ 

दर्पणं कुचकुम्भ्याँ, स्पूशन्त्यपि न तुप्यति-तंत्रा० 
तृतीय श्राह्विक 


' हे कि कला स्वत: स्फूर्त चेतना का उच्छलन 


कोई ग्राह्नादकारी पदार्थ हैं, रूप हैं, वे सब आनन्द 
के मूलस्रोत से संलग्न कर देने पर पूजा के उपकरणा 
वन जाते हैं ।* इसीलिए भारतीय काव्य और कला 
रहस्यात्मक और संकेतात्मक है, व्यंजना का इसीलिए 
हमारे यहाँ आदर हे । केवल भोग की लालसा को कला 
द्वारा व्यक्त करना हमारे यहाँ इसीलिए पाप माना 
गया है । इस लालसा को शेव-दर्शन 'लोलिका' कहता 
हे । 'लोलिका' में अ्रपूर्णता का अनुभव रहता है, श्रत 
लालसा-प्रधात कला विनाशकारिणी हे । मनोविज्ञान 
की भाषा में कहें तो यह कला हमारा उदात्तीकरण 
नहीं करती ग्रथवा कॉलिद्भवुड की शब्दावली का प्रयोग 
करें तो उसमें भावनाओं और प्रवृत्तियों का 001105- 
0105100 नहीं होता । 

निष्कर्ष--शेव-दर्शन से प्रथम शिक्षा यह मिलती 
। चेतना 
का “स्वरूप” ही ऐसा है कि उसमें ग्रपने को प्रकाशित 
करने की इच्छा रहती है, ग्रत: इस दृष्टि से इस 
सिद्धान्त को “स्वरूपवाद'' कहा जा सकता हे । 

(२) स्रष्टा व सृष्टि एक और प्रभिल्त हैं, सृष्टि 
में लष्टा ग्रमने शक्ति रूप से रूपान्तरित हो जाता है, 
ग्रतः स्रष्टा व सुजन में ग्रात्यन्तिक एकता हे । जिस 
सुजन में कलाकार के 'स्व' पर प्रकाश नहों पड़ता, 


(१) यत्किंचिन्मानसाह्ल दि, यत्रक्वापीन्द्रिय- 
स्थितो । 

योज्यते ब्रह्म सद्धाम्नि-पूजोपकारणं हित त्‌-तंत्रा० 
चतु० आ० 


तांत्रिकों व वेष्णवों ने इसीलिए इन्द्रिय व मानस 
जगत को- शब्द, स्पश रस, गंध, इच्छा, आशा 


_ रति आदि को पूजा का उपकरण स्वीकार किया था 


और केवल भगवान को इनका लक्ष्य बनाकर-लीला- . 
वर्णन द्वारा कला और साहित्य के क्षेत्र में द्भुत सृष्टि 
की थी । किसी महान लक्ष्य के लिए यदि एन्द्रिक 
जगत व मानसिक जगत्‌ को उपकरण न बनाया जाएगा 
तो कला भ्रष्ट हो जाएगी । 
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उसके व्यक्तित्व का भ्रंश व्यक्त नहीं होता, वह कला 


हीन हो जाती है । जशी 

(३) कला का ग्रानन्द स्वत: अपने में पूणां होता 
हे, वह सिवत्व या सत्य का विरोधी नहीं है परन्तु 
ये तत्व अप्रत्यक्ष रूप से ही कला को प्रभावित करते 
हैं । कांट जिसे “उद्देश्यहीन उद्द श्य” (1707])05196- 
ness without purp0३९) कहता है, वही वस्तुत: 
सुन्दर सृष्टि का उद्देश्य होता हे । 

(४) “सुन्दर' किसे कहते हैं, कोई पदार्थ सुन्दर 
क्यों लगता हे ? ग्रादि प्रश्‍तों के उत्तर में निवेदन यह 
है कि शेव जगत्‌ के सभी पदार्थों को सुन्दर मानते हें, 
जो पदार्थ अधिक सुन्दर प्रतीत होते हें, उनमें ब्रह्मतेज 
ग्रधिक व्यक्त हो रहा हे, ऐसा उनका विश्वास है । 
'ज्यामित' के आधार पर सौन्दर्य के वाह्य-कारणों की 
मीमांसा इस दर्शन में नहीं मिलती, परन्तु ग्रंतमु ख- 
सौन्दर्य (3९०४४९ ९३८४१) की व्याख्या अ्रवश्य 
मिलती है । सुन्दर या ग्रसुन्दर--यह अनुभव हमारी 
वासना पर निर्भर करता हे । देश, जाति, काल, पात्र 
के भेद से सौन्दर्य के ग्रनेक स्तर व मापदंड वन गए हैं 
परन्तु चेतना के साथ सम्पुक्त हो जाने पर असुन्दर 
पदार्थ भी सुन्दर प्रतीत होने लगते हैं । शिवत्व व सत्य 


का ज्ञान हो जाने पर ही सौन्दर्य का वास्तविक ज्ञान | 


उत्पन्न होता हे । श्रत: सौन्दर्य का शिव व सत्य से 
अभिन्न हि हं । इसका अर्थ यह नहीं है कि सौन्दर्य- 
सृष्टि स्थूल नेतिकता व दर्शन शास से निर्णीत सत्य 
का दस्तावेज हे | शिव व सत्य अप्रत्यक्ष रुप से कला- 
कार की चेतना में स्फूति उत्पन्न करते हैं, अत: आत्म- 
स्फुरण की अभिव्यक्ति कला हे और “आत्म” का 
फेल sR 
निर्माण शिव व सत्य के ज्ञान से एणं होता है, बाह्य 
जगत्‌ व समाज ग्रादि सभी का ज्ञान “शिव-सत्य” में 
सम्मिलित है । 
(५) पारमाधिक दृष्टिकोण से सोन्दर्य-सृष्टि के 
ये सिद्धान्त हीगेल से सादृश्य रखते हैं। एक सत्य 
यां विचार (1669) ही कला में व्यक्त होता हे, उसी 
3 
प्रकार जिस प्रकार एक ब्रह्म जगत्‌ के द्वारा व्यक्त 


समालोचक 


eA, 


हो रहा है ।' 

(६) सृजन-क्षणों में ज्ञानशक्ति, कल्पना (इच्छा 
का एक रूप)२ राग आदि वृत्तियों में पूर्ण सामञ्जस्य 
की आवश्यकता है । “'वृत्ति-सामरस्य” ही तादात्म्य' की 
सृष्टि करता है । विना 'तादात्म्य' के आनन्द की 
सर्जना नहीं हो सकती | श्रतः कला की सफलता 
'सामरस्य' पर आधारित हे । किचित्‌ संतुलन के 
ग्रभाव में ही कला विकलांग हो जाती हे । उदाहरण 
के लिए 'कामायनी' में ज्ञानशक्ति व रागतत्त्व का 
सामञ्जस्य पूर्णा मात्रा में नहीं हो सका, उसमें बुद्धि 
तत्व किन्हीं सर्गो में अधिक व्यक्त हुआ है । परन्तु यह 
स्मरणीय है कि 'कामायनी” में ग्राधुनिक किसी भी 

( शेष पृष्ठ ८४ पर ) 


In Art, reality shines as beauty 
through a medium, which may be 
directly presented as in the cases of 
a statue, a building, or strain of 
music 07 in Sensuous imagery 88 in 
poetry. ( History of Modern Philoso: 
Pby—W. K. Wright on Hegel ) 

(१) 'कल्पना' शब्द का प्रयोग शैव-शासन में नहीं 
मिलता, कितु इसे इच्छा का एक रूप माना गया है। 
कुछ लोग इसे “प्रातिभ-ज्ञान' यह नाम देना चाहते हैं, 
जो गलत है क्योंकि 'प्रातिभ-ज्ञान' स्वतः प्रकाइय ज्ञात 
(intuition) है, जबकि “इच्छा” या कल्पना में ज्ञान 
शक्ति की जागरूकता स्पष्ट दिखाई पड़ती है, प्रातिभ” 
जान अकस्मात्‌ उदित होता है। 

(२) कल्पना' शब्द का प्रयोग दौव-शासन में 
नहीं मिलता, किन्तु इसे इच्छा का एक रूप माना गया 
है। कुछ लोग इसे “्रातिभ-ज्ञान” यह नाम देतां 
चाहते हे, जो ग़लत है क्योंकि 'प्रातिभ-ज्ञान' स्वतः 
सशायःनात्‌ (intuition) है, जबकि इच्छा यां 
कल्पना में ज्ञानशक्ति की जागरूकता स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है, प्रातिभ-ज्ञान श्रकस्मात्‌ उदित होता है । 
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साहित्य में 


“सुन्दर? की परिभाषा करना कठिन है; और वह 
परिभाषा सर्वमान्य भी हो, यह ग्रसम्भव सा प्रतीत होता 
है | परिभाषा न कर सकने के दो कारण मुख्यतः होते 
हैं; एक यह कि वस्तु श्रत्यन्त सरल हे, इतनी सरल कि 
विश्लेषण नहीं किया जा सकता, जैसे मिठास, सुख-दुःख 
प्रेम-द्वे ष आदि । दूसरे, पदार्थ इतना जटिल हो कि 
विश्लेषण अ्रसम्भव हो जाय, जैसे संस्कृति, सभ्यता, 
विकास आदि की परिभाषा । अत्यन्त सरल अथवा 
जटिल होना किसी पदार्थ की परिभाषा की दो सीमाए 
हें । हमारे मत में “सुन्दर' परिभाषा की सीमा से इस- 
लिये बाहर है कि वह हमारी सरलतम श्रौर निकटतम 
अनुभूति हे । वह विरल और विचित्र नहीं अपितु सरल 
और साधारणा है । इस मत की पुष्टि करने का यह 
निबन्ध अवसर नहीं है । फिर भी, इसका एक पोषक 
प्रमाण यह हे कि 'रस' की स्पष्टतम और तीब्रतम ग्रनु- 
भूति मन की सरल और 'ग्रादिम' अवस्था में जितनी 
होती हे उतनी 'संस्कृति' द्वारा 'विकूत' अवस्था में नहीं 
जब मन विधि-निषेध और न जाने कितनी मीमांसाश्रों 
में उलभ जाता हे । 

सौभाग्य से प्रस्तुत विषय के लिये सुन्दर को परि- 
भाषा आवश्यक भी नहीं हे । जिस प्रकार ग्राफ कागज 
पर किसी बिन्दु की स्थिति दूसरी श्रक्ष रेखाओं ग्रोर 
बिन्दुभ्रों की सहायता से निश्चित की जा सकती है, 
उसी प्रकार ग्रन्य अनुभवों के सम्बन्ध से सुन्दर का 
स्वरूप-बोध किया जा सकता है । संक्षेप में, कोई वस्तु 

सुन्दर होती हे; 'सोंदर्य उसका गुणा हे। सुन्दर वस्तु 
के सन्निकर्ष से 'रस' की श्रनुभूति जाग्रत होती है । यह 
अनुभूति सरल और सामान्य होने के साथ ही पोषक 
होने के कारण मूल्यवान भी हे । इसको उत्पन्न करते 
में वस्तु” का इतना ही हाथ है जितना विद्युत्‌ प्रकाश 


| ०७ क आवा 
बुट... so र्र? 
By Siddhanta eGangoti 
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सौन्दर्य-तत्व 


को लाने के लिए स्विच' का होता हे । जिस प्रकार 
जल पृथ्वी के हृदय से भी भरता हे ग्रोर आकाश के 
बादलों से भी जिनसे मिलकर स्रोतस्विनी का जन्म 
होता हे, उसी प्रकार सुन्दर” वस्तु और रसिक की 
आत्मा दोनों से ही रसानुभूति का उदय होता है । हम 
'ग्रानन्द? की अपेक्षा “रस' शब्द को उपयुक्त समभते हैं 
क्योंकि आनन्द” और साधारणा सुख में अन्तर करना 
भाषा के प्रयोग में कठिन प्रतीत होता है जब कि 'रसा- 
नुभूति? 'सुख' से भी श्रधिक दुःख” से जाग्रत ग्रौर पुष्ट 
होती है। 
रसानुभूति क्या है ? यह आत्मा” की वह स्वकीय 
रौर सरलतम अवस्था हे जो ग्रवस्था व्यक्तित्वा के 
उदय होते से पूर्व उसकी थी । व्यक्तित्व का केन्द्र ग्रह 
की भावना है । इसके चारों ओर व्यक्ति की विशेष 
परिस्थितियाँ परिधि का निर्माण करती हें । केन्द्र तथा 
परिधि के मध्य प्रदेश में उनके स्वकीय अनुभवों का 
ताना बाना रहता है । मनोविज्ञान की भाषा मे, 
व्यक्तित्व अनुभूतियों का वह सक्रिय संस्थान अथवा 
व्यवस्था है जो किसी व्यक्ति के व्यवहार, विचार-धारा; 
मनोवेगों का आधार व संचालक हे । आत्मा अनन्त हन 
व्यक्तित्व उस पर तैरती हुई नौका हैं; आत्मा श्रमेय 
आकाश है, व्यक्तित्व उसमें उड़ता हुआ ग्रश्न-खएड ह 
आत्मा अनिमिष ज्योति है, व्यक्तित्व उससे निस्रत 
स्फुलिङ्ग है | व्यक्तित्व व्यवहार व जीवन के लिये 
आवश्यक है, किन्तु रसानुभूति के लिये तो इसका 
विलय ,निर्गलन', भंग” ग्रनिवार्य है । इस स्थान पर 
अनेक प्रश्‍न खडे होते हैं जिनके उत्तर देने में यदि हम 
उलभ गए तो प्रस्तुत विषय से दूर हो जायेंगे। ग्रत; ' 
इतना कह कर हम आगे चलें: सौन्दर्य का प्रभाव 
व्यक्ति को गलाकर आत्मा को उसकी ग्रादिम, स्वकीय 
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* ब सरल अवस्था में ले ग्राता हे । “रसो, बे सः” वह 
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आत्मा स्वयं रस है, जीवन है, चिन्मयः ओर व्याख्या से 
बाहर है । स्यात्‌, ग्राप कहेँ--उपनिषदो के रहस्य में न 
जाइये । विज्ञान की वात कीजिये ।' परन्तु सामयिक 
मनोविज्ञान भी तो 'मन' को ग्रनन्त और ग्रमेय मानता 
हे जिसके व्यवस्थापन से व्यक्ति” का निर्माण होता हे । 
और भी, विज्ञान की अपनी सीमाए हें । एक सीमा 
यह हे कि वह सरलतम पदार्थ का निर्वचन नहीं कर 
सकता जिसका विश्लेषण न हो सके । रसानुभूति का 
विश्लेषण न सम्भव हे न उचित | अस्तु, रस आत्मा 
की सरलतम और स्वकीय अनुभूति हे और 'सुन्दर' 
वस्तु के 'सोन्दर्य' गुण से उदित होती है | हम इस मत 
की स्थापना श्रन्यत्र करेंगे । प्रकृत विषय के लिये पाठक 
से निवेदन हे कि वह इसे स्वीकार कर ले | 

प्रकृत विषय पर आने से पहले एक ग्रन्य प्रश्‍न 
स्पष्ट करना होगा । 'कला? और सुन्दर” में क्या 


AAAS 


सम्बन्ध हे ? सौन्दर्य का वास्तविक स्रोत और आधार 


प्रकृति है । मनुष्य जव अपनी प्रतिभा से सौन्दर्य का 
सुजन करता हे.तो वह कलाकार होता है | कला जिस , 


सौन्दर्य को जन्म देती है उसमें दो विशेष गुण रहते हुँ; 
एक यह कि मानव-माध्यम से उत्पन्न होने के कारण 
उसमें 'मानवता' या 'मामिकता' रहती ह । प्रकृति के 
'दिव्य' सौंदर्य से कला का मानव-सौंदर्य अधिक मार्मिक 
होता हे । दूसरे, कला-सुष्ट सौंदर्य में अर्थ! की ग्रभि- 
व्यक्ति ग्रवश्य ही होती है | कला के माध्यम से मनुष्य 
की चेतन और अचेतन वेदना मुखर होती है । ग्रतएव 
कला अवश्य ही मामिक, मानव और वेदना गम्य “र्थो 
की श्रनुभूति उपस्थित करती है । किन्तु जैसा हम पहले 
कह चुके हें कि सौंदर्य श्रात्मा की सरलतम अनुभूति हे, 
वह अपनी ही चरम और सरलः अवस्था का श्रनुभव 
हे । इसलिए जहाँ यह अनुभूति कला द्वारा जागरित 
होती हैं वहाँ एक ग्रोर हमारी साधारणा “व्यक्ति-ग्रन्थियों 


अच्छी कृति से सामरस्य अधिक है । पंतजी के नूतन 
काव्य में बुद्धितच्व बहुत ग्रधिक हैं, अत: काव्य घोषणा 
में परिवर्तित हो गया हे । यद्यपि उसमें यत्र-तत्र बिखरा 
हुग्रा काव्य-वेभव श्रवस्य मिलता हे । 'सामरस्य' का 
अत्यधिक श्रभाव “प्रयोगवादी? काव्य में मिलता हे । 
इसमें संवेदन की श्रस्थिरता के क्षणों में ही ग्रभिव्यक्ति 
होती है, अतः विचार-सूत्र कहीं बहुत क्षीण, कहां 
ग्रव्यवस्थित श्रोर कहीं विकृत रूप में (कु ठा में) व्यक्त 
होता 6 । अनास्था, उल्लासहीनता, आशा का अभाव तथा 
प्रेरणा : ` सवार का अभाव इसका अवश्यम्भावी 
परिणाम है । रागतत्त्व के उलझे हुए तार; संगतिहीन 
संगीत को जन्म देते हैं, प्रयोग काव्य की 


भी यही 
स्थिति में भी य! क 
है । श्राज की चित्र-कला में भी सामरस्य' का 


अभाव हैं | सृजन के समय यदि मानसिक-स्थिति सूत्र- 
हीन होगी तो सृष्टि के पश्चात्‌ -मानसिक-स्थिति 
बदल जाते पर कला का समझ लेना दुःसाध्य होगा । 


— 29 — 


( पृष्ठ ८२ का शेषांश ) 


साधारणौकरण के श्रभाव का यही कारणा है। 
सामरस्य जिस ग्रंश में कम होगा, साधारणीकरणा उसी 
अंश में कम हो जाएगा, यह शेव-शासन का महान्‌ 
संदेश है । प्राचीन कला में भी गहन और सूक्ष्म मानसिक 
स्थितियों का अलग-अ्रलग और सामूहिक रूप में भी 
व्यक्तीकरणा हुआ है परन्तु उनका साधारणीकरणा होता 
है क्योंकि इनमें ज्ञान, इच्छा व क्रिया का सामञ्जस्यं 
हैं । प्रयोग-काव्य का साधारणीकरण इसलिए नहीं 
होता कि ये कलाकार वृत्तियो में तथा अभिव्यक्ति में 
भामञ्जस्य नहीं ला पाते | प्रगतिवादी काव्य व कला 
में भी सामञ्जस्य की-कमी खटकती है । कला में सत्य 


व शिव अप्रत्यक्ष रूप से व्यक्त होता हे, यह सिद्धान्त 
प्रगतिवादी कवि भूल जाते ह 5 


इस प्रकार शेव-दर्शन में हमारे लिए बहुत सें 
उपयोगी सिद्धान्त ग्रौर सुझाव मिल सकते हैं । 
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साहित्य सं सौन्दयं-तत्व ष्ण 
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का निर्गलन होता है ( "भिद्यते हृदय-ग्रन्थिः' ), दूसरी 
ओर कला अपने गुण के प्रभावों से रसिक के लिये 


- एक नूतन, श्रननुभूत, अपूर्व विशव का चित्र प्रस्तुत 


करती हैं । कला की यह द्विविध क्रिया हें: एक ओर 
अपने गुण-प्रभाव से सामान्य विश्व का रुपान्तरण 
्रथवा यों कहिये--एक नूतन संसार का सुजन जिसमें 
हमारे दैनिक संसार से भिन्न विधान रहते हैं, जहाँ 
काल, दिशा, विधि-निषेध, प्रामाएय ग्रादि के मापदण्ड 
विचित्र हो जाते हैं ( जैसे, नाट्य में सीता-राम के ग्रभि- 
नय से रसानुभव ) ) और जहाँ हमारी सत्यासत्य की 
मीमाँसा भी श्रसाधारणा हो .जाती हे । दूसरी ओर, 
कला अपनी शक्ति से ग्रात्मा के स्वसवेद्य चित्‌ प्रकाश के 
ऊपर जाल के आवरण की भाँति छाये हुए “व्यक्तित्व 
को, क्षणिक ही सही, भंग कर देती हैं ( चिदावरणा 
भंग से रस निष्पत्ति--परिडतराज जगन्नाथ ) । कला 
अपने अङ्गःपरत्यङ्गों और सम्पूर्णं साधनों से एक ओर 
“ग्रपूर्व' का सुजन ग्रौर दूसरी ओर पूर्व का विसुजन 
रसानुभूति के क्षण में उपस्थित करती हैं। यह क्षण 
“सुन्दर” के अनुभव का क्षण होता हैं । 


(RS) 

ऊपर के कथन में भ्रनेक शङ्कास्पद बातें होगी | 
किन्तु प्रस्तुत विषय में अग्रसर होने के लिए हमें इन्हें 
छोड़कर आगे चलना होगा । 

साहित्य और साहित्य-कला में क्या अन्तर हे? 
वास्तव में, जहाँ शब्द रहता हैं वहाँ ग्रर्थ भी रहता है। शब्द 
आधार हैं, अर्थ, ग्राधेय हे; शब्द शरीर हे अर्थ आत्मा हूँ 
शब्द व्यक्त है, अर्थ अव्यक्त हैं; वाक और अर्थ सम्पुक्त हें 
पार्वती और परमेश्वर की भाँति । व्यक्त और अव्यक्त का 
यह श्रपूर्व संयोग साहित्य को उत्पन्त करता है । इस दृष्टि 
से सभी ग्रर्थमय अभिव्यक्तियाँ साहित्य हें । रंग और 
रेखा द्वारा चित्र, गति और लय द्वारा नृत्य, ध्वनि और 
ताल द्वारा संगीत तथा श्रन्याय प्रकारों से सभी कलाए 
अनेक श्रर्थों का उद्घाटन करती हैं ग्रौर सभी 'साहित्य' 
के श्रन्तर्गत ग्रा सकती हैं । परन्तु यह दृष्टि सत्य होने 
पर भी ग्रत्यन्त सामान्य होने के कारण हमें ग्राह्य 
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नहीं । श्रतएव हमें साहित्य के स्थान पर साहित्य-कला 
की, संकुचित ही सही, परिभाषा करनी चाहिथे। शब्द 
और ग्रर्थं का 'साहित्य' ( सहित होना ) तो सर्वत्र है, 
किन्तु जहाँ यह “साहित्य' कला के उद्देश्यो को पूरा 
करता है श्रर्थात्‌ जहाँ शब्दार्थ के माध्यम द्वारा रसमय 
जगत्‌ का ग्राविर्भाव रसिक के लिए होता है, जहाँ शब्द 
ग्रौर शर्थ दोनों अपने आपको रसानुभूति के श्रधीन कर 
देते हैं श्रौर अपने लय, गति, ताल और सौष्ठव आदि 

गुणों द्वारा नूतन' का निर्माण करते हैं, वहाँ साहित्य 

कला की भूमिका को ग्रहणा करता हे । प्रस्तुत विषय 

साहित्य-कला में सौंदर्य के स्वरूप का विवेवन करने के 

लिये हैं । 

वास्तव में प्रश्‍न यह है : शब्द और ग्रर्थ पृथक और 

सहित रह कर किस प्रकार रस-सष्टि करते हैं ? इनके 
कौन और केसे प्रभाव हैं जिनके द्वारा आत्मा को रस 
का अनुभव होता है? साहित्यिक कलाकार किन उपायों, 

योग और योजनाग्रों द्वारा वह प्रभाव गब्दार्थ द्वारा 
प्रकट करता है जिसे 'रस' कहा जाता हे और जिसकी 
निष्पत्ति श्रन्यात्य कलाए अपने-अपने साधनों से करती 
हें ? साहित्य-कला के इन प्रयत्नों और उपायों का संक्षिप्त 
विवेवत ही यहाँ किया जा सकता हे । 

बिना अर्थ के भी शब्द में स्वकीय कलात्मक शक्ति 

हे जिसके द्वारा वह रस-निप्पत्ति में समर्थ होता है। 
शब्द नाद का विशेष रूप हे । ग्रतएव नाद के समान 
ही श्रुति और स्वरों के ग्रारोह-अ्रवरोह से निष्पन्न गीत 
-की भाँति शब्द में संगीत का सर्वस्व सार ग्रनुभव 
किया जा सकता है । संगीत की लयात्मक गति उसका 
मुख्य गुण हैं । इसके प्रभाव से श्रोता के मन की साधा- 
रणा, साँसारिक गति 'लय' का रूप धारणा करती हे 
जिसका प्रथम स्फुरण उस स्थिति में होता है जब श्रोता 
“गत' और 'अनागत' रूपी समय-प्रवाह को भूलकर एक 
निष्पन्द, सतत 'काल' का अनुभव करता हे । इस स्थिति 
को 'ग्रात्म-विस्मृति’ साधारणतया कहते हैं। वस्तुत: 
काल-पाश और अनुभवों के जाल से निमित मनुष्य के 

सांसारिक व्यक्तित्व' के अनावरण से आत्मानुभूति' 
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का यह विशेष क्षण होता है । संगीत की पहली झनक, 
नाद का प्रथम प्रहार, यदि “लय” अर्थात्‌ व्यक्तित्व का 
“विलय”, आत्मानुभूति' बनाम आत्म-विस्मृति उत्पन्न 
नहीं करते तो रसिक या संगीत में कहीं दोष अवश्य है । 
साहित्य शब्दों के द्वारा संगीत के इस मामिक गुण 
का उपयोग करता है | इसी गुण से साहित्य-कला में 
मात्रा, छन्द, तुक, नियमित गति ग्रादि का ग्राविर्भाव 
हुआ है । उच्चकोटि की कला में कितना साहित्य हे ओर 
कितना संगीत, बताना कठिन होता है । वस्तुत: साहित्य 
शब्द-नि्मित संगीत है और संगीत स्वरों का साहित्य । 
पदों को योजना से 'शब्दों का संगीत” बनाम 
साहित्य उत्पन्न होता है । परन्तु प्रत्येक पृथक्‌ शब्द में, 
अर्थ को ध्यान में न लाकर भी, श्रव्य, दृश्य, स्पर्श तथा 
दूसरे ज्ञानेन्द्रियों के गुण भी रहते हें । रूप के श्रनन्तर 
शब्द का अनुभव मनुष्य के लिये सुव्यक्त' हुआ हैं। 
शब्दों के संसार में विचरने वालों का अनुभव हे कि 
कुछ शब्द कोमल , कुछ 'कठोर', कुछ ग्रायास उत्पन्न 
करने वाले, श्य 'विश्रान्ति” देने वाले, कुछ भारी, कुछ 
हल्के, कुछ कटु और दूसरे मुदु, कुछ मधुर और दूसरे 
तिक्त, आदि न जाने कितने मनोभावों को जाग्रत करने 
वाले होते हैं । प्रत्येक ग्रनुभत्र को व्यक्त करने के लिए 
शब्द हैं । शब्द को प्रकट करने के लिये 'छूप' होयान 
हो, परन्तु प्रत्येक रूप का व्यंजक शब्द मिलेगा । इस 
अकार शब्दों का संसार पूर्ण हे; उसमें अखिल रूप और 
अर्थ विद्यमान रहते हें। जब कोई नूतन अनुभव! 
जन्मता है उसे शब्द ही शरीर प्रदान करते हें । इसी- 
लिए शब्दों से निमित सृष्टि बनाम साहित्य में यदि 
अखिल विश्व के ग्रखिल गुण मौजूद हों तो ग्राङ्चर्य ही 
क्या ? 
आ शब्दों की परस्पर संगति एक विशेष चमत्कार 
तन्त करती हे | संगति! का भ्रर्थ है : अनेक तत्वों का 
शसा सम्वाद श्रौर सामंजस्य कि वे परस्पर अन्योन्य के 
प्रभाव को बढ़े रोर एक सजीव 'एकता' उत्पन्न करें । 
साहित्य-फला में शब्दों की संगति न केवल श्रर्थ की 
एकता व सामंजस्य में प्रकट होती है, अपितु ध्वनि की 
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'एक-वाक्यता' को भी उत्पन्न करती हे। एक दूसरे से 
सटा कर शब्द रखने से वाक्य या संगति उत्पन्न नहीं 
होते । शब्द-संगति का जन्म कलाकार की उस कला- 
त्मक प्रतिभा से होता है जिससे स्रोत्‌ की भाँति स्वयमेव 
सम्पूर्णा सौंदर्य का सुजन होता हैं । इसके लिए कलाकार 
का पृथक प्रयत्न! आवश्यक नहीं । इसीलिए कलात्मक 
साहित्य में शब्द-योजना में ग्पूर्व स्वाभाविकता और 
सहज गुण विद्यमान रहते हैं जिन्हें श्रधपके साहित्यकार 
कृत्रिम और चेतन प्रयत्नों से उत्पन्न नहीं कर सकते | 


शब्द ग्रर्थ का वैखरी या 'प्रकट' रूप हे और ग्रर्थ 
शब्द का 'परा' या अप्रकट' मूल है। 'परा' साक्षात्‌ 
आत्मा हैं जो अविभक्त आलोक या चेतना के रूप में 
हमारे अस्तित्व का उद्गम हे किसी अज्ञेय कारणा से, 
ठीक उसी कारण से जिससे बीज अंकुर के रूप में परि- 
णात होने के लिए प्रवृत्त होता हे, उस अनन्त चेतना- 
लोक में स्पन्द होता हे और वह आलोक” व्यक्त होने 
के लिए उन्मुख हो जाता हे । यंह वाणी का “पश्यन्ती” 
रूप हैं । परन्तु यह प्रखण्ड आलोक शने: शने: “नाद' 
का रूप धारण करता हे । यह “मध्यमा! वाणी है। 
और ग्न्त में वह ग्रखण्ड-प्रालोक नाद में परिवर्तित 
होकर खण्डश: विभक्त रूपों में शब्दों के द्वारा प्रकट 
हो जाता है । शब्द चेतना के खण्ड हैं, आलोक के कए 
हैं, आत्मा की सजीव, स्पन्दन करने वाली अभिव्यक्तियाँ 
हैं । फलतः शब्द में शक्ति रहती हे । नाद रूप में व्यक्त 
हुग्रा शब्द श्रव्यक्त ग्रात्मा से सम्बद्ध हे । वह शब्द हमें 
'गरात्मानुभूति' तक ले जा सकता है जो कला की श्रनु- 
भूति हे । शक्तिशाली शब्द का प्रयोग प्रकाश के लोक 
का उद्घाटन कर सकता हे। साहित्य के लिए यह 
प्रयोग इसका प्राण है क्योंकि हम अपने कला के ग्रनुभव 
में विखरी' स्तर पर ही नहीं रुकना चाहते । शब्दों का 
सुप्रयोग हमें कहाँ तक श्रृत' से “श्रुतः की ओर, 
बेखरी से मध्यमा' ) पश्यन्ती’ और परा' के अचिन्त्य 
आलोक की ओर, सीमित से ग्रसीम की ओर ले जाता 
है-यह साहित्य की परख के लिये अच्छी 


कसौटी है । यदि हम शब्द की इस केन्द्रोमुखी 
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और केन्द्रविमुखी गति को समझ सकें, शब्द केसे के लिये प्रदर्शन नहीं । सजा; त, किन्तु सरलता और 


जन्मता है, इसे जान सके तो हमें निश्चय ही ग्रध्यात्म- 
रहस्य को समकने की कु जी मिल जाये। 


अर्थ मूल हे, शब्द उसके अंकुरित पुष्प और पल्लव। 
अर्थ अपनी अभिव्यक्ति के लिये शब्द कौ ओर, बीज 
जेसे ग्रंकुरण के लिये, गमन करता है और शब्द अपने 
ग्रास्तित्व के लिये, शरीर जेसे प्राणन के लिये ग्रर्थ की 
श्रोर चलता है । शब्द और ग्रर्थ के बीच की यह गति 
वास्तव में साहित्य का रहस्य हे । स्यात्‌, यह मानव के 
अस्तित्व का रहस्य भी है। 


वेदिक साहित्य में शब्दार्थ के इस रहस्य को समभने 
के लिये वाणी को 'गौ', वृषभ” भ्रादि से उपमित किया 
हे । किन्तु सबसे सुन्दर उपमा वाणी को 'उषसी, 
सुवासा” ग्रर्थात्‌ सुन्दर वस्त्रों से सजी प्रियतमा युवती के 
समान कह कर दी हे। सकामा युवती का अभिप्राय 
है, किन्तु वह उसे 'प्रियतम' पर ही प्रकट कर सकती 
हे । यह ग्रभिप्राय का उद्घाटन” केसे हो? क्या 
निर्ल्लज होकर कहे ? शालीनता की हानि होगी । | 
रूठकर अवगुठन में मुह छिपाले ? यह विषम आचरण 
होगा । उसका चीर कितना भीना हो कि प्रियतम उसके 
मनोहर अंगों को निहार कर स्वमेव मुग्ध हो आत्म- 
निवेदन करे । यदि अत्यन्त भीना हुग्रा तो जुगुप्सा का 
भाव उत्पन्न हो सकता है। भय हैं प्रिम विमुख न 
हो जाये | और, यदि संवरण ग्रधिक गाढ़ा हुआ तो 
सारा प्रयत्न ही विफल हो जाये । साहित्य से वाणी 
का प्रयत्न उस सुवासित विलासिनी के प्रथत्न की भाँति 
है जो ग्रपनी शालीनता की रक्षा करती हुई अपने 
मनोगत भाव को व्यक्त करती हे । 


इसी उपमा को थोड़ा और लीजिये । सुन्दरी के 
रूप के अनुसार वस्त्र और भूषा होनी चाहिये 
( Consent of sound and sense ) इससे 
उसका सौन्दर्य बढ़ेगा । श्रलंकार हों, किन्तु कृतिमता 
नहीं, ग्राडम्बर नहीं । नवीनता और विविधता हो, 
किन्तु आइचर्य चकित करके 'प्रियतम' को मूढ बनाते 


स्वाभाविकता का ह्लास न करे | और, इतनी ऋजु और 
'निगूढ-भावा' भी न हो कि श्रपना मन्तव्य प्रकट भी न 
कर सके । इस प्रकार की विकट' वाणी कालिदास, 
श्रौर श्रनेक कवि व लेखकों की है जो श्रोज, प्रसाद और 
माधुर्य गुणों से श्रोत-प्रोत होती हे । यह शब्द-शरीरा 
वाणी अपने झीने चीर में से अंगों को दिखाती हुई भी 
अपनी शालीनता, अभिजन और गाम्भीर्य की रक्षा करती 
हे, कुल-वधू की भांति, वार-विलासिनी के समान नहीं । 
(२) 

अर्थ” साहित्य की आत्मा हे । शब्द के माध्यम से 
अर्थ की अभिव्यक्ति और अनुभूति “साहित्य हे तथा 
शब्दार्थ के माध्यम से सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति और 
रसानुभूति 'साहित्य-कला' हे जो हमारा मन्तव्य विषय 
हे । किन्तु जेसा कि पहले प्रतिपादन किया जा चुका है 
शब्द और ग्रर्थ का “साहित्य ग्रखण्ड है, ग्रतएव शब्द 
के द्वारा जिस सौन्दर्य का सुजन होता है वह ग्रर्थहीन 
नहीं हो सकता और न इसका विपरीत ही सम्भव हे । 
फिर भी यह मानना होगा कि शब्द इन्द्रिय गम्य, व्यक्त 
पदार्थ हे जिसमें खण्ड या अन्तर हो सकते हैं और 
'अर्थ' बुद्धिगम्य, आन्तरिक वस्तु हे जो ग्रखंड प्रवाह के 
रूप में ही अनुभूत होता है। प्रस्तुत भ्रंश में हम अर्थ 
के माध्यम से स्पष्ट सौन्दर्य पर विचार करेंगे | 

“सुन्दर' वस्तु, चाहे वह राग हो या चित्र, मूर्ति हो 
या भवन, उपन्यास हो या काव्य, पुर्ण और भ्रखणड 
होती है । खण्डित और अपुण वस्तु हमें ग्राह्य नहीं 
होती । उसलिये 'सुन्दर' वस्तु में श्रवयवों का विन्यास 
स्वाभाविक और सहज होता हे जिससे उसकी सम्पूर्णता 
निर्बाध रहे | किसी मूत्त, भवन, राग या चित्र को 
लीजिये । यदि वह कलाकार की सौन्दर्यावगाहिनी 
प्रतिभा की उपज है ग्रौर उसमें 'प्रसव' की भाँति पल | 
कर प्रसूत हुई है तो वह श्रपने श्रंग-प्रत्यंगो से पुष्ट व 
पूर्ण होगी । विकलाङ्ग कला-कृति परिपक्व प्रतिभा की 
प्रसूति नहीं मानी जाती । साहित्य-कला-कृतियों में तो 
इस गुण की रक्षा के लिये अरस्तु आदि पाश्चात्य 
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बिचारको ने देश, काल ग्रौर घटना की एकताग्रों का 
आविष्कार किया है, यद्यपि इनकी संकुचित परिभाषा 
करना उचित नहीं । वास्तव में कला-कृति एक और 
सम्पूर्ण' होती हे तो एक में एकता लाने का प्रश्‍न ही 
क्या । देश, काल और घटनाग्रों में व्यवधान से भी 
यदि काव्य के पूर्ण और पुष्टाङ्ग होने में वाधा न हो तो 
एकताग्रों की श्रपेक्षा व्यर्थ हे। ग्रब हमारे लिये दो 
प्रश्न उपस्थित हें । एक साहित्य-कला में जिन्हें हम 
काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास ग्रादि नामों से पुका रते 
हैं वे मूर्त्त 'श्र्थ' हँ या ग्रर्थ-मूत्तियाँ' हैं या अर्थ-सामग्री 
से निमित भांति-भांति के “भवन” हें । या, संगीत की 
भाँति काल-क्रम में स्वरों के ग्रारोह-श्रवरोह से रचित 
ये कृतियाँ ग्रर्थो-के आरोह-ग्रवरोह से निमित भाँति- 
भाँति के राग और रागनियाँ हें । चाहे इन्हें जिस रूप 
में देखिये, हमें पूछना है कि ये श्रर्थ-मूत्तियाँ' किस 
प्रकार कलाकार के ग्राध्यात्म-लोक से प्रकट होकर 
रसिक तक श्राती हें और किस प्रकार इनके सन्ध्यान 
{ Contemplation ) से \वह उन मृत्तियों के 
साक्षात्कार से रस का अनुभव करता हे ? दूसरा, वे 
कौन से ग्रर्थ हैं जिनके द्वारा साहित्यिक कलाकार 
इनका निर्माण करता हे ? इस स्थल पर अन्य ग्रनेक 
प्रश्न भी उठते हैं, जेसे : ये ग्राध्यात्म-लोक के निवासी 
अर्थ किस प्रकार शब्दों का शरीर धारण कर हमारे 
मानुप-लोक में उतरते हैं? कौन सी म्रर्थ-निमितियाँ 
सुन्दर होती हैं और क्यों ? इत्यादि | हम इनका उत्तर 
यहाँ न दे सकेंगे । परन्तु उत्तर देने से पूर्वं यह जान 
सना आवश्यक हे कि साधारणाजन का यह विचार कि 
कलाकार जगत्‌ का अनुकरण करता है और प्रकृति 
और समाज से अनुभव द्वारा सामग्री वटोर कर कलां 
का निर्माण करता हे-निर््रान्त - नहीं हे । वास्तव 
में कलाकार श्रन्तमु'खी, अनुध्यान-परायण 
रथो के द्वारा ग्रपनी कृति को गर्भ करे रूप 
ही प्रसव देता है । यदि बाहर से प्रात सामग्र 
का निर्माण होता तो सभी कलाकार एक 
देखकर समान रूप से उसका वर्णन क 


होकर ही 
में रखकर 
गी से कला 
ही वस्तु को 
रते । वस्तुत: 
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'ग्र्थाँ' का उद्गम श्रन्तरालोक है, वाह्य-जगत्‌ उप 
'ग्ालोक' को रूप, स्थान और आधार प्रदान करता 
हें। और, यही विज्ञान और कला में अन्तर का 
आधार भी है। | 
दूसरे प्रश्‍न का उत्तर पहले देंगे । हमने पहले 
ही कहा हे कि मनुष्य का एक स्व या व्यक्तित्व' 
होता हे जो उसके जीवन की परिस्थितियों से वना हुआ 
जाल या आवरण हे ग्रौर उसके श्राध्प्रात्म-तत्त्व को 
ढंके रहता हे । यह स्व आकस्मिक होते हुए भी 
कार्य-कलाप के लिये जितना आवश्यक है उतना ही 
“रस' की अनुभूति के लिये आवश्यक । श्रतएव जिन-जिन 
अर्थों के सल्ध्यान से 'स्व' का नि्गंलत और “परालोक' 
का उद्घाटन होता है, जिनके प्रभाव से सामयिक, 
आकस्मिक व्यक्तित्व का निराकरण होकर सनातन' 
और चिरन्तन' का ग्रनुभव जगता है, उन्हीं श्रथों के 
माध्यम से कलाकार कला की रचना करता है। सबसे 
पहले ये ग्रर्थ दिव्य और भव्य भाव हैं जो हमें समय' 
और 'सीमा' के बन्धन से मुक्त करते हैं, जैसे समुद्र, 
गिरि-शिखर, विशाल वन, अछोर ग्राकाश, पवन, अग्नि, 
गगन-चारी प्रकाश-पिण्ड, ज्योति, जलसस्रोत, उषा 
और सन्ध्या, हिम-राशि । इनका चिन्तन हमें मानुषिक- 
सीमाग्रों से विमुक्त करता है। मनुष्य के आदि काव्य 
इन्हीं दिव्य भावों पर केन्द्रित हैं यदि साहित्य-कला 
में से इन्हें निकाल दिया जाय तो इसका रसोत्पादक या 
कलात्मक प्रभाव अवश्य ही आधा रह जायगा । इसके 
अनन्तर वे पदार्थ हैं जो दिव्य तो हैं साथ ही इनका 
दर्शन चमत्कार और चर्वणा को जगाता है, जेसे, पुष्प, 
कमल और कमल-वन, सरित्‌, सरोवर, लता, वृक्ष, 
पल्लव, मंजरी, भ्रमर और पक्षी तथा उनका कलख 
आदि | वे काव्य-सृष्टि के सजीव प्राणी हें । यह ते 
समझना चाहिये कि कलाकार ने इन्हें ज्यों का त्यो 
बाहर से उठा लिया हे--क्योंकि कवि या चित्रकार या 
मूतिकार का कमल! ग्रनेक दिव्य और कलात्मक भावों 
से श्रोत-प्रोत होने के कारण साधारणा कीचड़ के कमल 
से भिन्न है । ये दिव्य भाव वे अर्थ हैं जिन्हें केन्द्र बता” 
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परन्तु मनुष्य 'दिव्य' में चिरकाल तक टिक्ने के 
वाद आगे बढ़ा । उसके सम्मुख “मानुष' भाव प्रकट 
हुए । सम्भवतः वेदिक काव्यों के ग्रनन्तर वाल्मीकि ने 
सर्व-प्रथम “मानुष अर्थ को काव्य में स्थान देकर श्रादि 
कवि का पद पाया । वेदिक काव्य में भ्रग्नि-ज्वाला, 
जल-स्रोत, ज्योति का उदयास्त, ग्राकाश में वादलों को 
दौड़ और न जाने कितनी दिव्य घटनाओं को य्रर्थ 
मूत्तियाँ हैं जिनमें हमारा साधारण स्व' विस्मृत हो 
जाता हे । परन्तु वाल्मीकि-काब्य में दिव्य-प्र्थ के गर्भ 
में से प्रेम, करुणा और वीरता के “मानुष' भाव प्रगट 
होते से दिखाई पड़ते हैं । ये मानुष-लोक के सनातन 
भाव हैं और साहित्य-कला के कलेवर में प्राण की 
भाँति ग्रोतप्रोत हें, जीवन की नाई जगमग जगते हैं । 
स्यात्‌, ग्रन्य भाव इन्हीं के चारों ओर ग्रह-उपग्रहों की 
भाँति घूमते हैं । स्यात्‌, प्रेम ही मूल-भूत ्रर्थ है और 
करुणा और वीरता जल-वीचि के समान इसीके परि- 
स्थिति-वश परिणाम और विकार हैं । प्रेम जो कला में 
श्रृद्धार का नाम ग्रहण करता है मनुष्य का मौलिक 
अनुभव और प्रेरणा हैं। प्रेम का मूल-स्रोत आध्यात्म- 
लोक है । जब यह व्यक्त होता हे तो अनेक वेदनाओं' 
का रूप ग्रहणा करता है, अनेक-विधि अनुभूतियों | । 
जगाता है और ग्रनगिन घटनाश्रों को प्रेरित करता है । 
समाज का सृजन करता है यह प्रेम; धर्म श्रौर अंधर्म, 
'पुण्य और पाप, विधि और निषेध के व्यापक विचारों 
को जन्म देता है । साहित्य-कला और श्रच्य कलाग्रो 
में दिव्य भावों के श्रनन्‍्तर यही मानुष' भाव हैं जो 
इसके अङ्गःप्रत्यङ्ग का निर्माण करते हैं । यदि इन्हीं 
्ेदनाश्रों' को सरल स्वरूप में व्यक्त किया जाता है तो 
ये उत्तम रस-काव्य (17165) हो जाते हैँ । परन्तु 
कलात्मक प्रतिभा की गरीरीकरण' स्वाभाविक प्रवृत्ति 
है जिस कारण ये वेदनाए घटना-चक्र ग्रौर अ्रभिव्यंजक 
“प्रतीको? (81१1110018) को जन्म देती हैं । -'घटना' 
वेदना का स्वाभाविक शरीर है । घटना काल से घटित 
होती है और 'काल' और स्थान या “स्थिति? प्रदात 
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करती है, किन्तु विदना' घटना” या स्थान” को ग्रारोह 
अवरोह' रूप, गति’, विकास” उच्छुवास' प्रदान करता 
है । कला और 'स्थान' का यह सम्बन्ध व्यक्त और 
्रव्यक्त, वीज और श्रंकुर का सम्बन्ध हे । 'घटना' 
काल का क्रम ग्रहण कर अपने लिये जीवन और जगत्‌ 
का माध्यम ढू'ढ़ती हे रौर ्रभिव्यंजक सामग्री को | 
यह सामग्री 'प्रतीकों' के रूप में होती है । “प्रतीक 
किसी श्रव्यक्त वेदना या मानुष '्रर्थ' या 'ग्रात्मलोक' 
के लिये प्रकट पदार्थ हैं । कला में ये प्रतीक ही दृष्टि- 
गोचर होते हैं । “राम और “सीता”, चाहे ऐतिहासिक 
व्यक्ति हों या हों, सभी कलाग्रों के लिये ग्रनेक भावों, 
वेदनाग्रों ग्रौर ग्रथों के प्रतीक' हैं, उनके जीवन की 
एक एक घटना महान्‌ ग्रर्थ की ग्रभिव्पक्ति हे । इति- 
हास के “राम? इस कवि-प्रतिभा-सूजित “राम' की फीकी 
परछाई है । 'राम' की भाँति ही, कवियों ने अनेक वीर 
और वीराङ्गनाश्रों के प्रतीकों को अपने भ्रन्तरात्मा के 
आलोक से गढ़ा। ये प्रतीक ऐतिहासिक या श्रद्ध 
ऐतिहासिक भी हुए । इतिहास ने स्यात्‌ किसी चौराहे 
पर लगे हुए दिशा-सूचक बाण का काम दिया हो । 
परन्तु कला ने जिस प्रतीक का ग्राविष्कार किया, उसके 
सम्मुख इतिहास का ' पुरुष' न केवल प्रेत की छाया की 
भाँति दिखाई पड़ता है, वह प्रसत्य, धुंधला और 
अपराधी सा प्रतीत होता हे । कौन स्वीकार करेगा 
राम-कथा के इतिहास को ( यदि वह मिल सका तो 
भी ) वाल्मीकि और तुलसी के मानस-लोक में जन्मी 
हई राम-कथा के सामने ? इसी प्रकार विश्व-साहित्य 
मे ग्रसंख्य प्रतीक कला-सुष्टि में हमारी वास्तविक कही 
जाने वाली सृष्टिसेभी अधिक सत्य, सजीव होकर 
जगमगाते रहे हैं । वस्तुतः कलाकार की मौलिक प्रतिभा 
की पहचान ही यह है कि वह अपने ग्रन्तराल से 
“पर्थालोक' को लेकर ज्योति और जीवन से जगमग 
करते 'प्रतीको' का सुजन करे। उर च्छष्टमोजी कवि 
पूर्व-निमित प्रतीको का प्रयोग करते हैं । 


इनके अतिरिक्त कवि-प्रतिभा ने दिव्य और मानुष 
अर्थो को वहन करने के लिये दूसरे 'प्रतीको' का 
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्रांविर्भाव किया हे । एक ऐसा प्रतीक 'नियति' या 
देव” (Fae, Destiny ) है । विश्वसाहित्य में 
यह प्रतीक' कितना व्यापक है, हम इसेयहान ले 
सकेंगे | आशा और निराशा, वैभव श्रौर विपत्ति, शक्ति 
और देन्य, जय ग्रौर पराजय, त्याग ग्रौर परिग्रह, 
आदि ग्रनेक “मर्थः हैं जो साहित्य में श्रोत-प्रोत हैं । 
हमने इन्हें दृत्द्र' के रूप में इसलिये लिया है किये 
दोनों एक ही भाव के दो छोर हें । आशा एक छोर 
निराशा दूसरा छोर । एक ही शक्ति एक छीर से दूसरे 
छोर तक लहरें मारती है। कला के लिये ये जीवित 
प्रतीक अत्यन्त महत्त्व रखते हैं। ये मानस लोक को 
घटनाए हें । हमारे स्थूल जगत में व्यक्त होने के लिये 
इन्हें स्थूल-शरीर चाहिये । श्रतएव दीपक, स्रोत, पक्षी, 
पुष्प, तारा-नक्षत्र, सूर्य, चन्द्र ग्रादि का उदय और 
ग्रस्त, क्रतुए, तट, तरनी, शस्य, ग्रौर न जाने क्या 
कया वस्तुएं हमारे मनोभावों के वहन करने वाले 
स्थूल प्रतीक हें । प्रकृति को केवल सजा या पृष्ठभूमि- 
प्रभाव के लिये मानने वाले सम्भवत: साहित्य की 
उद्गम-भूमि को नहीं समझते । परन्तु समुद्र की भाँति 
साहित्य में विस्तार है और गाम्भीर्य भी | हम यहाँ 
विस्तार और गाम्भीर्य दोनों का ही विवेचन कर रहे 
हैं, न कि केवल विस्तार का | 


आगे चलने से पूर्व एक बात और स्पष्ट हो जानी 
चाहिये; साहित्य शब्दार्थ-मूति है । ग्रर्थ घटना का 
रूप धारण करके काल-क्रम से श्रारोह-श्रवरोह करता 
है, ठीक संगीत में मूर्च्छना की भाँति । परन्तु साहित्य 
का छोड़कर '्र्थ' किसी कला में नहीं रहता । पाठक 
ग्रधीर न हों । संगीत स्वरों का विस्तार है 


५ ७ | 
स्वरों का वैभव संगीत का बुद्ध ' 


पि छा हर | 

यदि वह प्रेम, द्वेष या किसी ग्रन्प भाव को व्यक्त 

करता हे तो स्वरों के माध्यम से 'भ्रर्थ' को ही व्यक्त 
ट ८: 


करता है रौर उस दशा में वह 'साहित्य' हो जाता है 
संगीत कात गणा पय नहीं है, यचचपि संगीत 
और साहित्य व्यवहार में लग नहीं किये जाते । इसी 
प्रकार रंग श्रौर रेखा से कहानी कही जा सकती है 

+ 


eI 
~ 
RNA ARA AAAS SS) 


>> CVSS VV SYS 


मूत्ति और भवन अनेक मन्तव्यों को प्रकट कर सकते हैं 
और करते हें । किन्तु इन कलांग्रों का आत्मीय रूप 
अर्थ की अभिव्यक्ति नहीं है । उदाहरणार्थ, 
चित्रकला में, रेखा की गति और लय, रंगों का उदार 
वैभव, छाया और प्रकाश का परस्पर सन्निपात और 
समानुपात, उनका सन्तुलन और वेग, उनकी अनेक 
भावों की ओर ले जाने वाली शक्ति, यही 'चित्र' का 
शुद्ध आनन्द' है । स्पष्ट हे कि साहित्य का मुख्य उद्दश्य 
अर्थाभिव्यक्ति है यद्यपि उसमें संगीत, चित्र, मूर्ति और 
स्थापत्य के सभी गुण गौण रूप से प्रधान उद्देश्य 
की वृद्धि और गौरव के लिये विद्यमान रहते हें, श्रौर 
सभी कलाओं में साहित्य का प्रधान गुण-ग्रर्थात्‌ 
अर्थ--उनके अपने अपने लक्ष्यों की पूर्ति में सहायक 


होता है । 


प्रश्‍न यह भी है । साहित्य में जो अर्थ मूर्त होते 
हैं, क्या वे केवल मनोवेग (1111011018) ही हैं या 
तर्क और बुद्धि जन्य विचार' (ए11009177) के लिये 
भी स्थान हे ? क्या दर्शन और विज्ञान भी साहित्य” 
कला में “रस' उत्पन्न कर सकते हें? उत्तर यह है । 
जो भी पदार्थ जीवन की भाँति तरल, गतिमय, घटना 
चक्र में फिट' हो जाने वाला, और 'रसनीय? हो सकता 
हे वह साहित्य का विषय भी हो सकता है । दर्शत. 
और विज्ञान का विकास, विशेषत: पश्चिम में, जीवन 
की भूमि से उत्तरोत्तर ग्रलग होकर हुग्रा है । इसी- 
लिये उसके शुद्ध तको में पत्थरों का सा भार तो हैं 
परन्तु जीवन की रसमय तरलता और उर्वरता नहीं ।. 
इसके श्रनेक लाभ भी हें जिनसे हमें इकार नहीं । 
परन्तु साहित्य-कला के लिये नदी में किनारे पर पडे 
हुए प्रस्तर-खरडों की भाँति ये भारी पदार्थ हैं; श्रावः 
स्यक तो हैं क्योंकि नदी को किनारे आवश्यक हैं भौर 
तल की भी आवश्यकता हे। भ्रतएव दर्शन और 
विज्ञान साहित्य-लोत में तट और तल बांधने का काम 
त है| संक्षेप में, कोई तर्क या युक्ति जीवत से 
(जो भाव-भूमि हे) सम्बद्ध होकर ही साहित्य-कला मे. 
प्रवेश पाते हैं, ग्रन्यथा नहीं । 
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साहित्यः सोन्दयं-तत्व 


साहित्य-कला में “शब्दार्थ जमी हुई जड़ 
हिमानी की भांति पिघल कर बहने योग्य हो जाता 
है । इसका उद्घाटन, विकास और विस्तार होता हे । 
साहित्य-मूति श्र्थो का द्रव-प्रवाह हे । कलाकार श्रनेक 
विधियों से इस प्रवाह को सजीव बनाता हे । श्रन्तद्व न्द्र 
(Conflict), संकट (07515), चरमान्त( Olimar) 
संघर्ष (1,0४6 1110118916) श्रादि श्रनेक उपाय हें जिनके 
द्वारा ग्रर्थ' को श्रधिक समर्थ बनाया जाता हे जिससे 
इसका प्रभाव हमारे संकुचित व्यक्तित्व' को चीर कर 
“ग्रात्मानुभूति' यानी रसानुभूति' तक हमें ले जा सके । 
इसका 'निर्वाह' (07९118700 या denouement 
महत्त्वपूर्ण होता है । किसी ने इसे स्वादु भोजन के उप- 
रान्त शेष “स्मृति के समान ठहराया है या राग सुनने 
के वाद इसके अनुरणन या गु जन की भाँति । साहित्य 
को मूर्त प्रवाह मानकर इसके “निर्वाह को हम स्रोत- 
स्विनी के श्रनन्त समुद्र में मिल जाने की भाँति मान 
सकते हैं । साहित्य में 'व्यक्त' हुआ ्र्थ' किसी श्रव्यक्त, 
अनन्त और अन्तरिक जीवन की वेदना में मिल जाये। 
अव्यक्त से व्यक्त की ओर, और फिर अव्यक्त में विलीन 
हो जाना ) अव्यक्तादीनि भूतानि-व्यक्त मध्यानि भारत- 
इत्यादि या 'ग्रदर्शनादापतितः पुनऽ्चादर्शतं गतः ) 
अर्थात्‌ जो जीवन के उदय से अस्त, श्रदर्शन से श्रदर्शन, 
रहस्य से दूसरे रहस्य, पूर्व छाया से पश्चिम छाया, का 
मार्ग है वही साहित्यकला में प्रथम भूमिका से लेकर 
निर्वाह तक का मार्ग है । कला के लिए जितने प्रकाश 
और अभिव्यक्ति की ्रावश्यकता है उससे भी अधिक 
“तिमिर! और रहस्य की । कला में 


में 'अप्रकट' और ग्रत- 
भिव्यक्त' ही उसका सार है : वह निर्वचन ग्रौर व्याख्या 
की सीमा से पार होने पर भी हृदय-ग्राह्म होता है; 
बुद्धि सेन सममे जाने पर, तर्क से न पकड़े जाने पर 
भी, जीवन और अपने ही आत्मा” की भाँति, हमें 
स्वीकार्य होता है । यह कला का तत्त्व सौन्दर्य-त्रोध का 
प्राण है, और साहित्य में प्रवेश' रौर निर्वाह के अव- 
सरों पर इसकी अनुभूति तीब्र हो उठती है । 


(४) 

अन्य कलाग्रों की भाँति, साहित्य-कला कुछ उपायों 
का उपयोग करती है जिनसे इसका शब्दार्थ-जन्य सोंदर्य- 
तत्त्व ्रधिकाधिक समर्थ हो सके। उचित ढब्दों के 
अभाव में हम इनको 'कला-योग” कहेंगे । 

हमने स्वीकार किया है कि कला एक इङ्गित है. 
“प्रकट! से “ग्रप्रकट' की ओर, व्यक्त से अव्यक्त की ओर 
इत्यादि | यह मान्यता कला-योगों का आधार है । कला- 
कार का तात्कालिक सम्बन्ध शब्द, श्रर्थ, रंग, रेखा 
आदि से रहता है । कृति के काल में वह इसी तत्त्व को 
लेकर कला का गठन करता है | उसके मनोभावों का 
व्यक्त कृति में 'ग्रनुवाद' कला के रहस्यों में से एक हे। 
रसिक भी इसी व्यक्त तत्त्व का अनुभव करता है। वह 
रूप, रंग, ध्वनि, स्वर आदि को मन सहित इन्द्रियों से 
ग्रहणा करता हे । परन्तु वह प्रकट तत्त्व किसी अप्रः 
कट? की ओर संकेत है । सुन्दर वस्तु की सफलता की 
माप इस 'प्रकट' और “ग्रप्रकट' दोनों में सजीव ग्रौर 
गतिमय सम्बन्ध पर निर्भर है। स्थापत्य की अपेक्षा 
मूर्ति में और मूर्ति की अपेक्षा चित्र में, तथा इसी प्रकार 
अपेक्षा कृत संगीत में और सर्वाधिक साहित्य में, यह 
गतिमान सक्रिय सम्बन्ध रहता है। शब्द और शब्द- 
मूत्तियों की ओर से ग्रर्थ की ओर और अर्थ से अर्थ के 
आधार ग्रात्मालोक की ओर, यह अन्तमुखी और बहि 
मुखी पुनः पुनः होने वाला व्यापार, साहित्य में रसा- 
स्वादन का रहस्य है। साहित्य-मर्मज्ञ आनन्दवद्धन ने 
इसको सरस्वती का तिष्पन्द' कहा हे । वास्तव में, यह 
गति 'चर्वणा? को जन्म देती है जिससे “चमत्कार या 
रस का साक्षात्कार होता है । गतिहीन काव्य निर्बल 
होता है श्रौर ग्रसुन्दर । 

ध्वनि या स्फोट सबसे पहला कला-योग है । जिस 
प्रकार वीणा के एक तार को एक बार छेड देने पर भी 
वह देर तक भनभनाहट करता हे, उसी प्रकार साहित्य 
में एक पद, या पद-समूह, या कोई लय, छन्द, गीति, 
अर्थ या वाकय, एक बार प्रयुक्त होने पर, भ्रालोक ग्रौर 
भावों का कुछ काल तक टिकने वाला स्पन्दन' प्रारम्भ 
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कर देता हे । इसे ही ध्वनि” कहा गया है। ग्रथालॉक . 


के अकस्मात्‌ ग्रौर अप्रत्याशित क्षण में फूट उठने के 
कारणा इसे वयाकरण स्फोट भी कहते हैं | कुछ भा 
कहा जाय, काव्यकला में व्यक्त? से अव्यक्त' का अक- 
स्मात्‌ उद्घाटन, जैसे चिनगारी से विशाल ज्वाला का 
उत्थान, या झरोखे से झांकने पर विस्तृत दृश्य का 
वितान, उसकै सौन्दर्य का बीज हैं। ध्वनि साहित्य में 
एक विरोधाभास (1२81805) का आधार है । 
कविता या साहित्य का कोई रूपक कितनी वात कहता 
है और कितनी बात श्रनकही छोड़ देता हैं यदि सब 
कुछ कह दिया तो अनुचित; यदि कुछ न कहा तो कहने 
से ही क्या ? कवि कितना कहे, कितना न कहे, और 
केसे थोड़ा कहने से ही बहुत सा श्रनकहा' श्रर्थ रसिक 
तक पहुँच जाये ? कहे से श्रनकहे तक और “श्र्‌ त' से 
“प्रश्न त तक पहुँचने का मार्ग और विधि 'ध्वनि' के 
द्वारा समझ में आता हे । 
क्योंकि ध्वनि” कला और विशेषतः साहित्य-कला 
का वीज है, इसलिये इसमें प्रस्तुत' और प्रकृत’ की 
अपेक्षा 'ग्रप्रस्तुत' ग्रौर 'ग्रप्रकृत? का अधिक जोर रहता 
हैं । 'ग्रप्रस्तुत' के द्वारा 'प्रस्तुत' का प्रस्ताव साहित्य 
में महत्वपूर्ण कला-योग (27816 6१९५106) है । 
सामान्यतः यह योग वक्रोक्ति ग्रौर अलंकार का मूल-ख्रोत 
है। साधर्म्य और सादृग्य अलंकार का सार होता हे 
( उपमेका शेलूषी इत्यादि ) | सादृश्य रखने वाले दो 
पदार्थों में प्रस्तुत ( उपमान ) के द्वारा प्रस्तुत ( उप- 
मेय ) को दिव्य, भव्य और लोकोत्तर बनाया जाता है, 
कल्पना को उदार और तीब्र किया जाता हैं और ग्रनेक 
हर जानि का र हर त 
सजावट किया गया । 
सजावट शरीर और ग्रात्मा का अभिन्न भाग नहीं, किंतु 
साहित्य में श्रलङ्कार' का एक विशेष और अनिवार्य 
कार्य है । साहित्य श्रलङ्कार के बिना ग्रसम्भव है, क्योंकि 
इसके द्वारा ही प्रत्यक्ष! और “प्रस्तुत” को मा 
श्रौर “अप्रस्तुत' के ऊँचे धरातल पर उठाया जात 
श्रनद्धार कला का प्रधान साधन हे 


त्यक्ष? 
1 है। 
। इसका सर्वोत्तम 


AAA AAA 


उदाहरण महाभारत काव्य में मिलता हैं जिसमें महा- 
कवि ने ग्रठारह दिन में होने वाले कल्पनातीत ग्रौर 
भयकर जन-क्र दन को अलङ्कार की शक्ति द्वारा हृदय- 
हारी उदार दृश्यों में रूपान्तरित कर दिया हे । प्रस्तुत 
का रूपान्तरण (. 0७01117001 of 
४४४१७ ) कला के मन्तव्यों में से एक हे । ग्रल्ठार 
क्रिया और वक्रोक्ति के द्वारा यह पूरा होता है । यह 
क्रिया (Metaphoric 901५1४) कवि-प्रतिभा का 
प्रथम प्रसव हे । 

नवोन्मेष को जगाने वाले प्रतीकों का सुजन साहित्य 
में ग्रन्य कला-योग हे । 

कला-शक्ति का उपयोग हम सांस्कृतिक, राजनेतिक 
तथा ग्रन्य उद्देश्यों के लिये करते हैं; यदि उद्देश्य उचित 
हे तो इसका उपयोग ग्रनुचित भी नहीं । किन्तु कला स्वयं 


यथार्थवादी हो ही नहीं सकती । वह तो “यथार्थ” और 


~ 


` 'वास्तविक' के द्वारा हमें '्रादर्श' और 'ग्र-वास्तविक' 


भावों की ओर ले ही जायगी। “चित्राइव न्याय कला 
को मान्य है, श्र्थात्‌ चित्र से वास्तविक श्रश्‍व हो ही 
नहीं सकता | वहाँ तो रंग और रेखाश्रों, प्रकाश और 
छाया की खेला है | इनकी शक्ति कल्पना को जगाती है 
ग्रौर उस श्रवास्तविक तत्त्व की श्रोर ले जाती हे जिसका 
स्थान और काल नहीं परन्तु जो भावों के रूप में रसिक 
के ग्रन्तरालोक से ग्रहण किया जा रहा है । वह “यथार्थ 
नहीं, पर हम उसे अ्रस्वीकार नहीं कर सकते । शाहनामे 
के सोहराब और रुस्तम” इतिहास की “वस्तु” नहीं पर 
क्या हमने इस हृदयहारी कथानक को कभी ग्रस्वीकार 
किया हे ? कभी “नाइटिंगेल? और 'स्काई लाक बोले 
नहीं, परन्तु जव कवि ने उन्हें बुलाया तो हमसे उसे 
माने विना न रहा गया | जर्थुर्न , फौस्ट, श्रादम, राम 
और कृष्ण, जो साहित्य में ज्योति-पु जों से जगमगा रहे 
हैं वे कहाँ हैं ? परन्तु हृदय एक क्षण भी उनके न होते 
पर विश्वास नहीं कर सकता । साहित्य-कला वास्तै 
विक', सत्य', 'यथार्थ' या “इतिहास” की सामान्य पर्ि 
भाषा स्वीकार नहीं कर सकती | 

साहित्य-कला के दूसरे योगों का संक्षेप में ही बर्ण 
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कर सकते हें । जेसे, साहित्य में पुरातन और सुदूर 
इतिवृत्तों का ग्रहणा, असाधा रण और आश्चर्यजनक चरित्रों 
का चित्रण, कथा, पुराण, (Legends & myths) 
परी और पशुश्रों की कथाए (Fsiry Tales & 
Animal 3101168 ) का वर्णन । जहाँ यथार्थ का 
भी चित्रण किया जाता है, वहाँ भी उद्देश्य रसिक के 
मन में कल्पना को जगाने का ही प्रयत्न रहता हैं। उस 
“यथार्थ? को “रसनीय' बनाकर ही प्रस्तुत किया जाता हे 
और, “यथार्थ में से भी 'विलक्षणा' को ही ग्रहण किया 
जाता हें । 
भाषा के स्तर पर 'समस्यन्त”' पदों का प्रयोग अर्थ 
के प्रकाश को श्रधिक प्रवल बनाने का एक योग है । 
केवल “संक्षेप! के लिये ही 'समास' का आविष्कार नहीं 
हुआ, बल्कि समास के द्वारा, शब्दों के मित प्रयोग के 
द्वारा, अमित ग्रर्थ को वाहर फेंकने के लिये, चर्वणा को 
तीब्र बनाने के लिये, इसका साहित्य में उपयोग हुश्रा । 
पदों में नृत्य सी गति, वीणा आदि वाद्यों को झंकार, 
पवन, स्रोत आदि जैसा वेग, अनेक गन्थ और वणों का 
सौष्ठव, मूर्तियों जैसा मूत्त च्व और भवनों जैसा भव्य- 
विन्यास सभी रहते हैं, तभी तो साहित्य-कला में विश्व का 


विनोद 
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साहित्य म॑ सौन्द्य-तत्व 


त 


कदकककदनकककननकनयेकयककयययाच कचकच वाचकची काकाचा 
पुस्तकालय व शिक्षा संस्थाओं 
के लिए 


हिन्दी की आलोचनात्मक व जनरल पुस्तक हमसै मंगाइए . 
[ सूचोपत्र के लिए आज ही लिखें | 


पुस्तक मन्दिर, 
हिन्दी व संस्कृत पुस्तकों के विक्र ता 
हास्पिटल रोड, आगरा । 


कवद्द कव देवद कीव वी वी बीवी वी वीची 
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सम्पूर्णं वैभव, हृदय के ग्रखिल भाव, श्रात्मा का सारा 
प्रकाश, बुद्धि के सारे विलास ग्रौर मन की गम्भीर वेदता 
सभी तो यथावत्‌ उतर आते हें । साहित्य में सुजन” 
श्रौर रस' की सीमाए नहीं हें । 
(५) 

ग्रन्त में, साहित्य अपने शब्दार्थ रूप माध्यम और 
अ्रन्प योगसाधनों द्वारा रसिक को परिस्थितियों के श्राक- 
स्मिक जालों से बुने हुए, समय और सीमा के वन्धनो से 
ग्रावद्ध व्यक्तित्व” से मुक्त कर उसे उदार ग्र्थो के 
प्रकाश में ले जाता है । यह अर्थो का ग्रालोक रसिक के 
स्वकीय ग्रात्मा का आलोक हे । रसास्वादन की क्रिया 
में जितना 'स्व को खाली किया जाता हे उतना ही वह 
“प्रकाश” और ग्रानन्द' से भरता है। वास्तव में, 
“सोंदर्य' कोई ठोस वस्तु नहीं है, उसका तत्त्व रसास्वादन 
की क्रिया है । वह क्रिपा एक ओर आत्मा के आवरण 
को श्रनेक 'युक्तियों से भंग” करती है ( जिसका हमने 
ऊपर वर्णन किया है ) दूसरी ओर अनेक रस-स्त्रोतों से 
जिनमें भ्रर्थ की आलोक किरणों स्पन्दन करती हैं वेग से 
भर देती है। यह रसास्वादन की क्रिया हीं साहित्य 
कला में सौंदर्य का सार हे । 
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डा० रा० ग० हषे, डी० लिट्‌ ( पेरिस ) 


वर्तमान भारतीय भाषा में सौन्दर्य शार ॥ 880118- 
६1९3 का प्रतिशब्द बनाया गया है । मूलत: ९5610 
ग्रीक 815९६188 से श्राया है और उसका ग्रर्थ 
देखना, समझना, इन्द्रियं से और मन से ग्रहण करना 
ऐसा समभा जाता है | इसका सम्बन्ध सौन्दर्य शास्त्र 
से वस्तुत: नहीं हे, किन्तु ग्रध्यात्मान्तर्गत मनोविज्ञान 
शास्त्र का वह एक भाग है । इन्द्रिय संनिकर्ष द्वारा जो 
ज्ञान प्राप्त होता है वह किस अवस्था में और किस 
प्रकार से होता है इतनी ही उसकी मर्यादा समभी 
गयी थी । किन्तु जर्मन पण्डित बौमगार्टन ने इस 
शब्द का प्रथम उपयोग सौन्दर्य की वैज्ञानिक उपपत्ति 
के बारे में किया | भावना-जन्य ज्ञान का सौन्दर्यं दृष्टि 
से विश्लेषण, कलात्मक वस्तुओं के दर्शन से प्रात होने 
वाला प्रतिकिया रूप श्रानन्द तथा सुख का मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से विश्लेषण और सदभिरुचि का विवेचन ऐसे 
सौन्दर्य शास्त्र के तीन प्रधान अंग बन रहे हैं । 

नव भारत में सौन्दर्य शास्न की चर्चा अभी तक 
स्वतंत्र ढंग से कम हुई हे । अंग्रेजी ग्रन्थों के द्वारा जो 
कुछ अभ्यास चल रहा हे उसके ग्राधार पर अपने 
शास्त्र को रचना करना अनुचित हे । क्योंकि संस्कृत 
साहित्य में इस शास्त्र को बनाने के लिए काफी सामग्री 
विद्यमान हैं रौर इसका विचार प्रथम होना चाहिए । 
विद्वन्मान्य ग्रन्थों का अनुवाद सर्व साधारण की ज्ञानवृद्धि 
के लिए आवश्यक होगा किन्तु केवल अनुवाद से बौद्धिक 
स्वातन्त्य की हानि हो रही है । राजकीय स्वातन्त्र्य के 
समान वौद्धिक स्वातन्त्र्य की रक्षा करना भारतीय 
विद्वानों का सर्व प्रथम कर्तव्य हे 

बर्नार्ड बोसांके ने सौन्दर्य शास्त्र का जो इतिहास 
लिखा हैं उसमें उन्होंने केवल युरोपीय साहित्य में और 
कलात्मक वस्तुओं के विषय में जो कुछ शुरू से लिखा 


~ 


गया था, उसका परामर्श लिया है। किन्तु भारतीय, 
फारसी, चीनी और दूसरे किन्हीं पौरत्स्य देशों में इस 
विषय पर जो कुछ हो उसका विचार उन्होंने छोड़ 
दिया है | इसलिये यहाँ संस्कृत साहित्य में किस तरह 
की सामग्री मिल सकती है इसका विचार प्रस्तुत करना 
आवश्यक है । 

भारतीय संस्कृत साहित्य में खास तौर से सौन्दर्य 
शास्र का विवेचन आधुनिक ढंग से नहीं किया गया 
किन्तु सौन्दर्यं शास्त्र बनाने का पर्याप्त साधन यहाँ 
उपलब्ध हे इसमें कुछ संदेह नहीं हे । 

वस्तुत. वर्तमान काल में सौन्दर्य शास्त्र तत्त्व ज्ञान 
(2011050017) का एक महत्त्वपूर्ण विभाग वन गया 
है । इसलिये तत्त्वज्ञान के अन्य सिद्धान्तों के साथ इसका 
विचार किया जाता है । लेकिन पाइचात्य तत्वज्ञान 
ग्रीक तत्त्वज्ञ (P))71080॥९78) के समय से उत्क्रान्त 


“हो गया है औरौर उसकी ऐतिहासिक कारणा परम्परा 


भी दी जा सकती है। परन्तु भारतीय तत्वज्ञान के 
वीजभूत सिद्धान्त वेदों में ही उपलब्ध. होते हैं और 
उनका दार्शनिक विवरण भाष्यकारों ने जगह जगह 
सैद्धान्तिक पद्धति से किया हे । सौन्दर्य विषयक 
कल्पनाग्रो के भ्रनुसंधान में वेदों से ही आरम्भ करना 
समुचित होगा किन्तु इसका सूत्र विस्तार करने की 
आवश्यकता होगी और इस प्रकार का विवेचन संभवत: 
विवाद्य होने पर साधक बाधक चर्चा करने को ग्रवसर 
भी होना चाहिये | इसलिए थोडे अवकाश में जो कुछ 
कल्पनाए संस्कृत साहित्य में _इधर उधर मिलती हैं 
उनका सुसूत्र विवरण देना समुचित होगा । 

सौन्दर्य विविध प्रकार का होता है । निसर्ग-सौन्दर्य, 
जसमें वनश्री, उष: काल,चन्द्रप्रभा, तारों की जगमगाहट 
इत्यादि दृश्यों का समावेश है । प्राशिमात्रों का सौन्दर्य 


ज् 
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पशु, पक्षी, बालक, पुरुष या स्त्री में प्रतीत होता है। 
मनुष्यक्कत कलाविलास का सौन्दर्य शिल्प, नाट्य, संगीत, 
काव्य ग्रादि रूपों में परिणति पाता हे । 

सौन्दर्य का अनुभव पञ्चज्ञानेन्द्रियों से ही होता 
हैं। नेत्र से आप निसर्ग श्रौर मनुष्यकृत सुन्दर वस्तु 
देख सकते हें । कर्ण से सुमधुर संगीत श्रवण करते हैं । 
नासिका का उपयोग सुवास ग्रहण करने के लिए होता 
है । और जिह्वा से विविध रस का अनुभव किया जाता 
हे । सुखमय स्पर्श की संभावना त्वगिन्द्रिय से होती है 
यह सब लोक जानते हैं । 

पञ्च ज्ञानेन्द्रियों से सोन्दर्य-ग्रहणा करने वाली 
बुद्धि और तजत्य संस्कार मन में ग्रसंख्य भावलहरियाँ 
उत्पन्न करते हें जिसका तात्कालिक और चिरंतन 
परिणाम मनुष्य प्राणियों के ऊपर होता है । इसलिए 
सौन्दर्य वस्तु चिरंतन ग्रानन्द देने वाली है ऐसा कहा 
जाता है ॥ “A thing of beauty 18 9 joy 
for 6767.” सौन्दर्यं का इतना प्रभाव है कि सौन्दर्य 
ग्रहणा होने पर मनोमयकोश में बुद्धिचक्र शुरू होता 
हे और उससे उदूभूत होने वाले कल्पना तरंग भावना 
को प्रक्षुब्ध करते हें । सद्विचार, सत्कल्पना और 
सदभावना से सौन्दर्य का निरुपम सुखास्वाद मनुष्य 
ले सकता है । “सत्यं, शिवं, सुन्दरं, भारतीय कला को 
परिसीमा हो गई है । सौन्दर्यं शास्त्र में इन्द्रिय, बुद्धि, 
कल्पना ग्रौर भावना इन सबका विचार साथ ही साथ 
करने की ग्रावशयकता हे और उनके पारस्परिक सम्बन्ध 
का सुनिश्चित रूप से कथन करना मनोविज्ञान शास्त्र का 
एक मनोरंजक भाग हुआ है । 

सौन्दर्य का अनुभव किसी एक मर्यादा तक हर एक 
मनुष्य को प्राप्त होता है। किन्तु सौन्दर्य का अनुभव 
होने पर भी उससे प्राप्त होने वाला आनन्द का विश्लेषण 
सौन्दर्यशास्त्र ही कर सकता है । विविध सौन्दर्यवस्तुग्रों 
का अभ्यास करने से सौन्दयीभिरुचि पैदा होती है और 
सौन्दर्य विज्ञान से इस विषय में सूक्ष्मता भी आती हे । 
सौन्दर्थानन्द के विश्लेषण से ग्रनेक प्रश्‍न उपस्थित होते 
हें श्रौर इनका विचार करना श्रावश्यक हे । 
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सौन्दर्य की अनेक प्रकार की व्याख्या बोभांके ने 
अपने ग्रन्थ में दी हे । उदाहरण--(१) सब सौन्दर्य 
मन के द्वारा ग्रहण करने में और कल्पना में होता हे 
(‘All beauty is in perception or ima-' 
gination’” ) ( २ ) सौभाग्य का सन्तोषप्रद प्रगटन 
(“The pleasant expression of the 
९००१ '—_इलेगेल) (३) काल्पनिक और इन्द्रिय द्वारा 
विविधता में जो एकता प्रतीत होती है इसमें सौन्दर्य 
रहता हैं | (“Beauty consists in the imag- 
mative Or sensuous expression of 
unity in diversity”) (४) केवल और देवी 
वास्तवता का मानवी माध्यम से किया हुआ ग्रत्युच्च 
प्रगटन ही सौन्दर्य हे । (“Beauty is 8 Supreme 
expression of the absolute or divine 
reality as uttering itself through 
man’’—Schelling.) (५) सौन्दर्यं इन्द्रियों को 
दिखाई देने वाली कल्पना हे । (“Begutiy 18 the 
Idea as ib shows itself to sense’— 
म९६९]) इत सब व्याख्याश्रों से विभिन्न व्याख्या 
संस्कृत में मिलती है-“प्रतिक्षणां यन्नवतामुपेति तदैव 


« रूपं रमणीयतायाः” (प्रतिक्षण जो नवीनता का आभास 


देतां रहता हे वह रमणीयता का स्वरूप) । इसमें सौन्दर्य 
की दो प्रकार की वृत्ति उपलक्षित हे; एक सौन्दर्य की 
स्पष्ट रूप से ग्रहण करने की असाध्यता । चांचल्य, 
चैतन्य और मायाविता का मनोहर मिश्रण जिस से 
प्रतिक्षण नवीनता का अनुभव आता है । ज्ञानेश्वर ने 
'गीतातत्त्व' के विषय में एक सुन्दर दृष्टान्त दिया है 
जिसका तात्पर्य यह ही हे--“हरु हाणे देवी नेणिजे । 
जैसें कां स्वरूप तुभे | तैसे हें नित्य नूतन देखिजे । 
गीतातत्त्व” (शंकर पार्वती से कहते हैं--' दिवी, तुम्हारा 
रूप नित्य नूतन होने के कारण कितना सुन्दर और 
केसा हे इसे कोई नहीं समझ सकता, वेसा ही गीतातत्त्व 
हे ।” कालिदास ने ही मालविकास्निमित्र में ऐसे ही 
विचार प्रकट किये हैं । नास्याचार्थ गणादास जब 
झर्निमित्र महाराज से मिलने जाता है तब वह कहते 


> 
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हैं :--“नच न परिचितो न चाप्यगम्यः चकित है। इसको निर्माण करने में निश्चित रूप से इन्दु, 


मुपैमि तथापि पाश्चमस्य । सलिलनिधिरिव प्रतिक्षणं 
मे भवति स एव नवो नवोष्यमक्ष्णोः” (यह राजा मेरा 
परिचित नहीं ऐसा तो नहीं, और उसके सामने में नहीं 
जा सकता ऐसा भी नहीं । लेकिन इसके समीप में 
आश्चर्य युक्त होकर जाता हूँ । सागर के समान मेरे 
नयनों को प्रतिक्षण यह नया नया मालूम होता है) 
दूसरी वृत्तिः-सौन्दर्य वस्तुओं के दर्शन में श्रतृत्ति । 
सौन्दर्य शास्त्र के सर्वप्रश्‍न इन दोनों वृत्तियों में ग्रन्तभू त 
हे । किन्तु इन दोनों लक्षणों की चर्चा मुझे पाश्चात्य 
परिडतों के सौन्दर्य शास्त्र के इतिहास में नहीं मिली । 

सौन्दर्य वस्तु के याथातथ्य वर्णन की और विश्लेषण 
की असंभाव्यता यह सार्वजनीन अनुभव हे । कितना 
ही वर्णन किया जायतो भी अधूरा ही रहता हे ओर 
परब्रह्म के समान “नेति, नेति” ऐसा कहते कहते 
“यतो वाचो निवर्तन्ते ग्रप्राप्प मनसा सह यही लक्षणा 
वताना आवश्यक हो जाता है । परिपूर्णा का वर्णन अपूर्ण 
माध्यम से नहीं हो सकता । इसलिये ईशावास्योप- 
निषद्‌ में ही पुर्णता का वणान करते समय “ग्रोउम्‌ 
पुर्णवद: पूणमिदं पूर्णात्पूर्ण मुदच्यते । पूर्णस्य पूर्ण 
मादाय पुर्णमेवावशिष्यते” ऐसा कहना आवश्यक हो 
गया है । सौन्दर्य की पूर्णावस्था और सर्वोत्तमता 
पाश्चात्य पंडितों को भी मान्य हे । सौन्दर्य का सर्वोत्तम 
वर्णान करने में भवभूति ने ही ग्रसफल प्रयत्न किया 
है । मालती माधव” में माधव ने मालती का रूप वर्णन 
करते समय सौन्दर्य उत्पन्न करके वाली सव साधन- 
सम्पत्ति इकट्टी को हे किन्तु इससे भी उसकी ग्रन्तरातमा 
संतुष्ट हुई थी ऐपा नहीं प्रतीत होता | देखिये-- 

सा रामणीय निधेरधि देवता वा | सौन्दर्यसार- 
'समुदायनिकेतन॑ वा ॥ तस्याः सखे नियतमिन्दु सुधा 
मृणाल ज्योत्स्तादि कारणामभून्मदनश्च वेधाः’ (यह 
(मालती) सौन्दर्य संपत्ति की अधिष्ठात्री देवी-जिसके 
पास सौन्दर्य की कमी होने की संभावना नहीं हे 
और सौन्दर्य का जो ग्रान्तररस ग्रौर ग्रक (essence) 
होता हे उसके निधि का भाणडागार सी मालूम होती 
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सुधा, मृणाल,ज्योत्स्ता,कमल इत्यादि सौन्दर्य की वस्तुग्रों 
का उपयोग किया गया होगा और सौन्दर्य का परमोच्च 
आदर्श मदन ही इसका निर्माता हुश्रा हे । ) सर्वोत्तम 
वस्तुओं का संग्रह किये विना सौन्दर्य की पुर्णता नहीं हो 
सकती वह कल्पना भी संस्कृत वाङ्गमय में हे । कुमार 
सम्भव में कालिदास ने कहा है-- 'सर्वोपमाद्रव्यसमुञ्चयेन 
यथा प्रदेशं विनिवेशितेन । सा निमिता विश्वसुजा प्रयत्ना 
देकस्थसौन्दर्थदिदृक्षयेव”' सर्व प्रकार का उपमा देने योग्य 
द्रव्यों का समूह लाकर और उनको सुयोग्य स्थान पर 
रखकर जग उत्पन्न करने वाले ब्रह्मा ने इस पार्वती को 
यत्नपूर्वक निर्माण किया हे जिससे वह एक ही स्थान 
में सब सौन्दर्य देख सकें । ग्रादर्श सौन्दर्य में कुछ न्यूनता 
और निद्यता नहीं होनी चाहिये, इसलिये--“सर्वावस्थासु 
चारुता शोभान्तर पुष्णाति” और “सर्वस्थानानवद्यता 
रूप विशेषस्य |” 
वास्तव में सौन्दर्य किसी वस्तु में नहीं किन्तु सौंदर्य 
की भावना देखने वालों के हृदय में और कल्पना में 
होती है । (“Besuty is subjective; ib ex- 
ists in and for 8 percipient and not 
otherwise—an$ ) इस विचार का प्रत्यय 
अपने को 'तत्तस्य किमपि द्रव्यं यो हि यस्य प्रियो जनः” 
इसमें मिल सकता हे । सुस्पष्ट रूप में--'तस्य तदेव 
मधुर यस्य मनो यत्र संलग्नम्‌ ।' ऐसी ही विचार- 
धारा है । 
सुन्दर वस्तु देखने में जो ग्रतृ्ति को भावना 
रहती हे इससे अभिलाषा की भावना होना स्वाभाविक 
ह्‌ । किन्तु सुन्दर वस्तुओं का प्रथम दर्शन केवल आदर 
भावना उत्पन्न करता हे । 'ग्राकृति विशेषेषु रादर: 
पद करोति ॥ वाद में जब उप्तसे तन्मयता पाकर भी 
अ्तृत्ति की भावना शेष रहती है और सुदूर होने से 
वार-बार प्राप्ति की आशंका होने के कारणा स्वाधीनता 
के लिये अभिलाषा करते हं | इस दृष्टि से “ध्यायतो 
विषयान्‌ पु सः संगस्तेषूपजायते । संगात्संजायते कामः” 
Fo के सिद्धान्त सत्य हे । साधारण 
यह सामान्य अनुभव हे । किन्तु 


lection, Haridwar. 
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संल्कृत साहित्य मे सौन्दर्यं को कल्पनाए' &७ 


व्यक्तिगत ग्राकर्षण के सम्बन्ध में दूसरा एक महत्त्वपूर्ण 
सिद्धान्त भवभूति ने बताया है-- व्यतिषजति पदार्थान्‌ 
ग्रान्तरः कोऽपि हेतुर्न खलु बहिरुपार्धान्प्रीतय; संश्र- 
यन्ते ।” इस आध्यात्मिक प्रयोजन का स्पष्टीकरण 
कालिदास के “भावस्थिरारि जननान्तर सोहूदानि” 
उस उक्ति में मिल जाता है । सर्व काल, सर्व देशों में 
स्त्री-सौन्दर्य अपूर्व मोह की वस्तु है श्रौर इस विषय में 
बहुत ही लिखा गया है किन्तु इसका प्रपंच-विस्तार 
करने की आवश्यकता नहीं हे । किन्तु एक विशेष 
धिचार यहाँ उल्लेखनीय हे । 

स्त्री सौन्दर्य से निमित हुई प्रेम भावना मूलभूत 
आदर के कारण केवल वेषयिकता के निम्न स्तर में 
नहीं रहती । इसमें आध्यात्मिक उदात्तता का उच्चतम 
दर्शन मानवों को प्राप्त होता हे । इसलिये मनुष्य 
अखिल संसार का त्याग भी कर सकते हें । न केवल 
धन संपत्ति किस्तु जीवित का त्याग भी इस भावना का 
पर्यात मूल्य न होगा ऐसी भावना प्रेमी भानव के हृदय 
में रहती हे । सौन्दर्य-जन्य प्रेम का प्रभाव ऐसा 
इतना तीव्र होता है । भवभूति ने कहा हे--“लीनेव 
प्रतिविम्वितिव निखितेवोत्कीर्णरूपेव च । प्रत्युत्पेव च 
बञ्रलेपघटितेवान्तनिखातेव च । सा नश्चतोसि कीलितेव 
विशिखेश्चे तोभुवः पञ्जभिश्चिन्तासन्ततितन्तुजालनिविड- 
स्यूतेव लग्ना प्रिया ॥' इससे श्रधिक समर्पक वर्णान 
नहीं हो सकता । प्रेम रूप की तन्मयता से मानव को 
एक आश्चर्य कारक अद्रत सिद्धि का ग्रभिनव प्रत्यय 
होता हे । इसलिये कहा गया हे-“सा सा जगति 
सकले कोऽयमद्वै तवाद: ? ' 


शिल्प के सौन्दर्य के विषय में भारतीय शिल्प 
कलाकृति अखिल संसार में सर्वोत्कृष्ट हे इसमें कुछ 
संदेह नहीं है । औचित्य, प्रमागाबद्धता, समन्वय, 
सुकुमारता, कोमलता, सजीवता, वास्तवता, व्यञ्जकता 
और प्रतीकमयता इन सब सौन्दर्य तत्त्वों का विचार 
भारतीय शिल्प ग्रथो में है । श्रोर असंख्य शिल्पक्नतियाँ 
उनके साक्षात्‌ मूतिमंत उदाहरण भी हैं | उन सौन्दर्य 
तत्वों का पाश्चात्य ढंग से सोन्दर्य शास्त्रीय विवरण का 


अभाव है ! 

नाख्य के विषय में भारतीय नाट्य शास्त्र में जितना 
सूक्ष्म विचार किया गया है उतना संसार में ग्रन्यत्र 
नहीं पाया जाता हे । नाट्य तत्त्व का जीवित रस ओर 
अभिनय ही है । संस्कृत साहित्य शास्त्र के रस सिद्धान्त 
की रचना में सर्व मानवीय भावनाग्रों का पूर्णतया समावेश 
हैं । 'उत्कटत्वेन ग्रास्वादमानता' यह रस का 
लक्षण होने पर स्थायी भावों के साथ साथ व्यभिचारी 
भावों को भी रसत्व प्रदान करने की सुविधा हो सकती 
है और ग्राधुनिक कलाकृतियो में क्षणजीवी भाव दर्शन 
का ही प्राचुर्य है तो भी इसका स्पष्टीकरण भारतीय 
साहित्य-शास्त्र के श्रनुसार किया जा सकता है । किन्तु 
सूत्र रूप में कहते का भारतीय शास्त्रकारों का स्वभाव 
होने के कारणा ग्राधुनिक पद्धति से विस्तृत विवरण 
करने की ग्रावश्यकता है । ग्रभिनय के बारे में 
इतने सूक्ष्म नियम भरत मुनि ने दिए हैं क्रि इसमें कुछ 
अविशेष रहा ही नहीं । स्वभाव गुण, भूमिका से एक 
रूपता इन मामूली वातों का विचार तो है ही, किन्तु 
सूक्षदर्शी प्राडिनिकों को भी संतुष्ट करने के लिये शरीरा- 
भिनय, हस्ताभिनय, भावव्य्रञ्जन, वागाभिनय, भाषा 
विधान ग्रादि विभिन्न दृष्टियो से ही इस विषय की चर्चा 
नाट्य शास्त्र में की गई हे । तात्पर्य, एवं गुणविदिष्ट नटों 
के द्वारा नाटककारों ने श्रपनी कृतियों में प्रदर्शित किये 
हुए भाव का जो समुचित प्रकटन किया है उससे कितना 
आनन्द हो सकता है उसकी कल्पना ही की जा सकती 
है। “सिद्धिव्यंजक” श्रध्याय से नटों की ग्रौर नाट्य 
प्रयोगों की कसौटी कितनी कठित होती थी इसका 
ज्ञान होता है । 


नृत्य कला भारत में भी तक विद्यमान है ओर 
लोकाभिरुचि होते पर इसका उत्कर्ष भी हो रहा है । 
किन्तु प्राचीन नृत्त और नृत्य शास्त्र का पुनरुजीवन करने 
की नितान्त आवश्यकता हे । ग्रीक नृत्य के बारे में एक 
अंग्रेज महिला ते सात वर्ष तक ग्रीस में घुम घुम कर 
ग्रीक नृत्य का पुनर्जीवन किया और उसके ऊपर सचित्र 


ग्रन्थ भी लिखा है । ऐसा ही प्राचीन भारतीय नृत्य के 


t 
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वारे में करना आवश्यक है । “नृत्य” को “देवानां 
कान्तं क्रतु चाक्षू षं” कहा गया हे । इतनी इसकी 
योग्यता है और मूकाभिनय, लास्य और ताण्डव के 
सम्वन्ध में पर्याप्त सूचनाएं भरत मुनी ने दी हैं। 
वर्णन पढ़ने से ही उनकी सौन्दर्य प्रतीति होती हे 
लेकिन प्रत्यक्ष-दर्शन का ग्रवसर मिले तो कितने हर्ष की 
बात होगी ? 


भारतीय संगीत ही बहुत उन्नत अवस्था में पहुँचा 
था किन्तु ग्रन्थोक्त प्राचीन संगीत का अनुभव करने में 
प्रायोगिक सुविधा हुई नहीं और प्रयोग करने वाले 
संगीतज्ञ ही हमारे यहां नहीं हैं । किन्तु भारतीय संगीत 
में जो राग व्यवस्था है और विविध रागो के सम्वन्ध में 
जो आख्यायिकायेँ चल रहीं हैं उससे ज्ञात होता हे कि 
लोगों ने संगीत की जादू का अनुभव किया है । बाद्यवृन्द 
युरोपीय संगीत की विशेषता है किन्तु केवल वाद्यवृन्द के 
वजाने से रंगमंच पर कौन व्यक्ति श्रा रहा हे यह जानने 
की सुविधा भारतीय नाव्य शाख्र में ही बताई गई हे । 

काव्य क्षेत्र में जिसको अंग्रेजी में (Higher 
Criticism) कहते हें वह संस्कृत साहित्य में ध्वनि 
का एक प्रकार हे | कबी ने हेतु पूर्वक और निर्हेतु पूर्वक 
श्रपने काव्य में जो व्यंग्यार्थ सूचित किया जाता हे 
उसका विवरण सौन्दर्य शास्त्र में अन्तभूक्त होता नि 
क्योंकि व्यंग्यार्थ प्रतीति से एक प्रकार के उच्च निर- 
तिशय दाह की संप्राप्ति होती है ग्रौर इसको रसिक 
जानकार चाहते हैं। कभी कभी ऐसा भी होता है कि 
रसिको द्वारा दिये हुए ग्रर्थ कवि के मन में होने वाले 
र्थ से भिन्न ही होते हें । कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
के सम्बन्ध में ऐसी कथाए बहुत प्रचलित ३ त 
हक हत प्रचलित हें | काव्य 
पंक्ति के अतिरिक्त वृत्त के विषय में क्षेमेन्द्र ने ही 
कुछ इस प्रकार को चर्चा श्रपने ' तिलकम में की 
है । किन्तु संकलित रूप में काव्य-विमर्झ 


| रत्न की श्रपने 
यहाँ बहुत ही कमी होने के कारण श्रौर मुद्रण सुविधा 


समालोचन शास्त्र 
भारत में नहीं हुई | 
करने की संभावना हैं। 


~~~ SNS 


भवभूति के दो श्लोक उदाहरणा के लिये लेकर 
उनमें अन्गुढु काव्य सौन्दर्य का विवरण इस प्रकार 
दिया सकता हे-- 

“त्वं जीवितं त्वमसि मे हृदयं द्वितीयं । त्वं कौमुदी 
नयनयोरमृतं त्वमङ्ग सीता के सम्वन्ध में राम का 
जो कहना है इसमें एक विशिष्ट अनुक्रम हे: त्वं जीवितं 
(तुम मेरा प्राण हो)? त्वं मे द्वितीयं हृदयमसि 
(तुम मेरा दूसरा हृदय हो)3 त्वं नयनयो: कौमुदी 
(तुम मेरे श्रांखों की चन्द्रिका हो)* त्वमङ्गे अमृत 
(तुम मेरे शरीर के लिए अमृत के समान हो ) इस 
अनुक्रम से कवि ने राम के प्रेम भावना की सोपान 


पंक्ति दी है और उसकी श्रेणियाँ उत्तरोत्तर बढ़ 
रहीं हैं । प्रथम जीवित । जीवित की कल्पना 
अमूर्त है । इससे उसका समाधान नहीं हुआ । 


तुम मेरा हृदय हो” यह तो गलत बात हे क्योंकि उसका 
हृदय उसके पास है ही । इसलिये हृदय द्वितीयं 
दूसरा हृदय कहा ! किन्तु यह भी केवल कल्पना है । मेरे 
आँखो की चन्द्रिका कहने में प्रत्यक्ष अनुभव हे । किन्तु 
चन्द्रिका चन्द्र के पास है और सिर्फ इसका ग्रानन्द 
शप ले सकते हें । अ्रन्त में “अमृत त्वमङ्ग ”” कहने में 
वेह आनन्द का और सुख का भ्रटूट आनन्द उपभोगने 
को क्षमता पा सकता हे, ऐसा नितान्त मधुर ्रर्थ इन 
दोनों चरणों में व्यक्त किया गया हे । 

इस विशेषानुक्रम की दूसरी सुन्दर रचना भवभूति के 
भरियो मित्र बन्धुता वा समग्रा । सर्वेकामाः शेवधिर्जीवि- 
तं वा” इस पद्यार्थ में मिलती है | पत्नी ने पती को 
और पती ने पत्नी को केसे समझना चाहिए इसका 
उपदेश कामन्दकी ने मालती को और माधव को उनके 
विवाह समय इस पद्यार्थ में किया हे । यहाँ सब प्रियबस्तु 


अनुक्रम हे जो 


किन्तु कितना हि 
रिश्तेदार की योग्यता आप उसको नहीं दे सकते । इस- 
( शेष पृष्ठ १०८ पर ) 
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मराठी भाषा में सौन्दर्य-शास्त्र का विकास Ee 1 


श्रीयुत बार्रालगे द्र कू [3 


सौन्दर्य-शासत्र का विचार करते समय दो मूलभूत 
प्रश्‍न हमारे सामने खड़े हो जाते हें | एक तो सौंदर्य” 
का अर्थ क्या है ? उसका स्वरूप क्या है? दूसरा प्रश्न 
हे, सौंदर्य किस वस्तु में हे ? कला-स्वरूप का विचार 
इसी दूसरे प्रश्‍न से सम्बन्धित है । 

वेसे यदि देखा जाय तो किसी भी भाषा का किसी 


- भी शास्त्र से ग्रव्यभिचारी सम्बन्ध नहीं होता । फिर भी 


यदि किसी शास्त्र का विचार किसी भाषा-माध्यम से 
किया जाता है तो उससे भाषा सम्पन्न होती है । “मराठी 
भाषा में सोन्दर्य-शास्त्र का विकास' इस शीर्षक से ही 
मुझे यह ज्ञात हुआ । मराठा भाषा-भाषी पणिडतों ने भी 


~ 


सौन्दर्य-शास्त्र पर अपने विचार मराठी भाषा में प्रकट 
किये हें । 

““सोन्दर्य-शास्त्र” की कल्पना केवल मराठी भाषा- 
भाषियों के लिये ही नहीं ग्रपितु हिन्दी साहित्य के 
लिये भी आधुनिक है क्योंकि 'सौन्दर्यशास्त्र पाइचात्य 
विद्या द्वारा हमें मिला है इसका मतलब यह नहीं है कि 
जिसको हम आज 'सुन्दर'इस विशेषण से सम्बोधित करते 


हैं वेसे वस्तु-प्रकार हमारे देश में नहीं थे । केवल महाराष्ट्र 


का ही उदाहरण लिया जाय तो यह स्पष्ट होगा कि महा- 
राष्ट्र में कई प्रकार से ललित कलाग्रों की वृद्धि हुई हैं। 
अजन्ता और एलोरा के चित्र और शिल्प 
कला और एलिफेन्टा की बौद्ध गुफा, पुराने अन्स मन्दिर 
और जगह-जगह बिखरे हुए दुर्गों के परकोटे इस तथ्य 
को प्रभाशित करते हैं कि वास्तु कला, चित्र या शिल्प 
कला “मराठी लोगों को श्रज्ञात नहीं थी । हिन्दुस्थानी 
संगीतपद्धति की प्रथम रचना भी एक देवगिरि 
( दौलताबाद ) निवासी मराठी ब्राह्मण ने की थी, यह 
'भी एक सत्य घटना है । महाराष्ट्र के बाहर तो सुन्दर 
सुन्दर मूर्तियाँ, कुतुबमीनार ग्रौर कीतिस्तम्भ जेसे 


आर्य 
वे प्रकाश आर्य 


रां 


म सादर भेँट 


ताप कुमारी, 


त 


सुन्दर स्तम्भ, सांची और पारसनाथ जेसे भव्य और 
रमणीय स्तूप, आबू और श्रीरंगम्‌ मदुरा ग्रौर रामेश्वरम्‌ 
के भव्य और सुन्दर मन्दिर तथा विश्व को विस्मित 
करने वाला ताजमहल इसकी साक्षी देते हैं कि हमारे 
देशवासियों में सौन्दर्य की दृष्टि निश्चित रूप सेथी। 
जव हमारे कवि सुन्दर स्त्री के मुख में चन्द्रमा का दर्शन 
पाते हैं या उसके नयन में हरिणनयन को देखते हैं या 
उसके दांतों में दाडिम और कुन्द के फूल प्राप्त करते हैं 
तो क्या यह सब सौन्दर्य-दृष्ट्रि के बिना ही हो सकता है । 
श्री कालिदास के-- 


स्तो 


“इग्रमधिक मनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी । 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ ॥ 


या परिडतराज जगन्नाथ के 'रमणीयार्थ प्रतिपादक: 
शब्द: काव्यम्‌ काव्यं की इस व्याख्या द्वारा यह 
स्पष्ठ हो जाता है । भरत का नाट्यशास्त्र और उसका 
साहित्य-शास्त्र मे विकास भी इसी चीज को बार-बार 
दुहरायेगा । सौंदर्य-दृष्टि के बिना कला विकसित ही 
नहीं हो सकती । श्री अभिनव गुप्त के तंत्रालोक का 
एकादश आह्निक यदि कोई पढ़े तो स्पष्ट हो सकता है 
कि भारतीय सौन्दर्य-दृष्टि कितनी उन्नत थी । 

फिर भी हमारे देश में “सौन्दर्य' का अर्थक्या है 
इस प्रश्‍न का कभी विचार ही नहीं हुआ है। रमणीय- 
मनोज्ञ इत्यादि शब्दों से यही ज्ञात होता है कि हम लोग 
(सुन्दर इस विशेषण से “सुखदायक ( Pleasing ) 
इतना ही अर्थ समभते थे । एक कला या वस्तु को सुन्दर 
होने के लिये उसमें कुछ गुण जो ग्रन्य कला या वस्तु से 
'साधारण' होंगे, होने चाहिए या नहीं, यह प्रश्‍न कभी 
हमारे सामने उत्पन्न ही नहीं हुआ । यद्यपि हमारे देश में 
सुन्दर कला या वैसगिक वस्तुओं का आविष्कार नित्य 


&& 
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हो रहा था फिर भी हमने सारा समीक्षाशास्त्र ग्रानन्द 
सिद्धान्तः के ऊपर आधारित किया और सुन्दर ्रर्थात्‌ 
ग्रानन्ददायक इसी कल्पना से कला और साहित्य-ास्त्र 
की नींव रखी । हमने श्रद्वोत और विज्ञानवादी तत्त्व- 
ज्ञान से आनन्द” का भी सर्व सामान्य श्रर्थ छोड़कर 
उसका केवल दार्शनिक ग्रर्थ लिया श्रौर रस व श्रानंद 
को एक ही समझ कर 'रस' को ग्रास्वाद रूप बनाकर 
उसे ब्रह्मपद दे दिया । मेरे विचार में मराठी भाषा में 
इस विचार-धारा का प्रभाव दो प्रकार से--प्रत्यक्ष और 
अप्रत्यक्ष रूप से पड़ा | ब्रह्म को जीवन का सबसे ऊचा 
तत्त्व मानने से साहित्य या कला-शास्त्र में भी सौंदर्य से 
“परतत्त्व' का महत्व विशेष रूप से प्रकट हुआ जैसा 
कि श्री ज्ञानेश्‍वर जी ने कहा हे- 

गये वरवे कवित्व । कवित्वी वरवे रसिकत्व ॥ 

रसिकत्वी परतत्त्व । स्पशुः जैसा ॥ 


इसका मतलब यह हे कि रस तत्त्व से ( सामान्य 
दृष्टि से श्रानन्द या सौंदर्य तत्त्व से ) परतत्त्व (ब्रह्मतत्त्व) 
श्रेष्ठ हे । इसीलिये सारी कला या साहित्य इसी तत्त्व पर 
श्रविष्ठित होना चाहिये । श्री ज्ञानेश्वर जी की यह 
विचार-सरणि श्री एकनाथ, श्री तुकाराम, श्री मोरोपन्त 
आदि सव ही श्रेष्ठ मराठी साहित्य निर्माताग्रों को 
स्वीकृत हुई । हमारे साहित्य की वेदान्त दर्शनों के 
एकमेव निप्कर्ष पर परीक्षा होने लगी। सौन्दर्य का 
स्वतन्त्र विचार न होने से प्रकृति में भी सोन्दर्य-दर्दान 
होता है इसकी भी विस्मृति होगई और कला या 
साहित्य के एक सामान्य निष्कर्ष के नाते हम सौन्दर्य 
तत्त्व को ग्रपनाने लगे । 

वेदान्त तत्त्व को संस्कृत साहित्य-शास्त्रिं द्वारा 
स्वीकृति मिल जाने से मराठी साहित्य शास्त्र पर भी 
उसका प्रभाव विशेष रूप से पड़ा | विशेषतः मम्मटाचार्य 
और श्री विश्वनाथ इन्होने श्रपने ग्रन्थों में उपरि निदिष्ट 
त्व को स्वीकार किया था । इनके ग्रन्थों का---'काव्य 
प्रकाश' ग्रौर साहित्य दर्पण” का--मराठी पशिडतों में 
विशेष प्रभाव था । नाट्य शास्र पर लिखे हुए ग्रभिनव 
गुप्त से पूर्व टीकाग्रन्थ नाम मात्र को ही थे। 
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वामन, दरडी और भामह ग्रादि लोगों का प्रभाव 
बहुत कम था । ध्वन्यालोक भी लोचन टीका के साथ 
पढ़ा जाता था और जगन्नाथ का भी अभ्यास बहुत कम 
लोग करते थे । इसीलिये रस सिद्धान्त केवल काव्य का 
ही नहीं, सव कला का ही प्राणा समझा गया और इस 
सिद्धान्त को परतत्त्व या समाधि ( मधुमती भूमिका ) 
से एकाकार कर दिया गया । वीसवीं शताब्दी के लगभग 
दूसरे दशक तक यही स्थिति रही । काव्यशास्त्र का 
विचार संस्कृत के रस सिद्धान्त में ही सीमित हो गया। 

इस स्थिति के कारणा सौदर्य-शास्त्र का स्वतंत्र 
ग्रभ्यास मराठी भाषा में दिखाई नहीं देता । साहित्य- 
शास्त्र के पीछे-पीछे ही सौन्दर्यशास्त्र जा रहा था । ऐसी 
स्थिति में धीरे-धीरे पाश्‍चात्य कला ग्रौर तत्त्वज्ञान भी 
मराठी लोगों पर अपना प्रभाव डाल रहे थे । पाश्चात्य 
चित्रकारों के चित्रों से, कला से प्रभावित बनाये हुए 
राजा रविवर्मा के चित्रों से, एक नया सौन्दर्य विषयक 
बिचार पणिडतों में उत्पन्न हुआ । हमारे देश में बिखरे 
हुए शिल्प का भी श्री ्रानन्दकुमार स्वामी और श्रीहंवेल 
द्वारा किए गये ग्रभ्यास से भी 'सौन्दर्य' के अभ्यास की 
एक नयी दृष्टि निमित हुई । इसी समय गण, 


Beauty and 0007९55 सत्यं, शिवं सुन्दरम्‌. 


इस त्रिमूति का भी मराठी में ग्राविष्कार हुआ । ^ 


thing of beauty is a joy for ७ए७ य 


£९2६५ सरीखे सौन्दर्यवादी कवि का प्रभाव भी मराठी 
साहित्य पर पड़ना ग्रसःभव नहीं था । कालिदास जैसे 
प्राचीन संस्कृत कवि के भी ग्रभ्यास ने यही गीत फिर 
से दुहराया । 

काँट, हेगेल, हर्बर्ट स्पेन्सर, ब्रे डले, बोसान्के, क्रोसे, 
बगसा, रिचर्डस्‌ ग्रादि पाश्चात्य दर्शनकारों की विचार 
धारा से भी सौन्दर्य-शास्र के ग्रभ्यास के लिये मराठी में 
नया वायु मण्डल निमित हो गया । फिर भी सौन्दर्य 


शास्त्र के शास्त्रीय और व्यवस्थित वाङ्गमय की अभी तर्क 


मराठी भाषा में बहुत कमी हे । 


पाश्चात्य और पौरस्त्य विचार-धारा का भय १ 
करते हुए सौंदर्य शास्त्र का ग्रभ्यास मराठी परिडतों ते 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


° शीश 


A 


00 By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


मराठी भाषा में सौन्दर्य -शास्श्र का विकास १०१ 


2०१, ANN 


किया नहीं ऐसा तो नहीं, किन्तु ऐसा ग्रभ्यास करने के 
बाद भी बहुत कम लोगों ने मराठी में सोन्दर्य-शास्त्र पर 
विचार प्रगट किये | मराठी के सर्वश्रेष्ठ सोंदर्यशास्त्रज्ञ 
श्री मर्ढेकरजी की प्रमुख रचना भी अंग्रेजी में हे 
( The Arts and the Man, और Two 
Lectures on Aesthetics ) 1 


ऐसी परिस्थिति में भी मराठी भाषा में सौंदर्य- 
शास्त्र पर जो विचार प्रगट किए गए हैं वे निम्नलिखित 
हें । जिसे सौदर्य-शास्त्र का विचार कह सकते हें ऐसी 
दो पुस्तिकायें १६२५ के लगभग मराठी में प्रकाशित 
हुई । उनमें से एक श्री ग्रापटे जी ने लिखी थी और 
दूसरी प्रि० भाटे जी ने। श्री भाटे जी की पुस्तिका 
छोटी होने के बावजूद भी बहुत मूल्यवान है । 


सांगली के महाराज के श्राश्रम में उनके ललित 
-कला पर दिये हुए व्याख्यान “ललित कला मीमांसा' 
नामक पुस्तक में एकत्रित किये गए हैं । इस पुस्तक में 
ललित कला के स्वरूप पर विचार करते हुए उन्होंने 
-कला केसे उत्पन्न होती हे ग्रौर उसका और सौंदर्य का 
सम्बन्ध किस प्रकार रहता है, इसका भी विचार किया 
हे। श्री भाटे जी लिखते हैं-“यद्यपि भिन्न-भिन्न 
कलाए कितनी ही विभिन्न क्यों न हों सव को आत्मा 
एक ही है और वह है सौदर्यप्रत्यय । इसीलिये 
सौंदर्य क्या वस्तु है इसका विवेचन करना जरूरी होगा 
कितु यह काम जितना ग्रासान दिखाई देता है, उतना 
आसान नहीं है । 'सुन्दर' इस शब्द की व्याख्या करना 
कठिन है। वस्तु का सौंदर्य किस पर ग्रवलस्बित है, इसका 
उत्तर देना बहुत ही कठिन है।इस विवेचन द्वारा श्री भाटे 
जी सौंदर्य उपयोगिता से श्रौर सौंदर्य-दायकत्व से भिन्न है 
इस नतीजे पर आते हैं और “सौंदर्य केवल वस्तु का 
ही गुण नहीं वरन्‌ उसका सम्बन्ध मन से भी है इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं । सुन्दर वस्तु का ग्रंतरंग और 
हमारी आत्मा का ग्रंतरंग एक समात होते के कारण ही 
सु दर वस्तु से आत्मा को ग्रानंद मिलता हैं । इस प्रकार 
श्री भाटे जी ने सौंदर्य के स्वरूप का निरूपण किया हैं । 


~~ 


और इसके आधार पर ललित कलाग्रों का विवेचन 
किया है । 


डा० केतकर वामूके मराठी भाषा के एक बहुत 
श्रेष्ठ पण्डित हो गये हैं। मराठी भाषा के ज्ञान-कोष 
( Encyclopaedia ) निर्माण के लिये श्रापका नाम 
अतीव प्रसिद्ध है । सौंदर्य और सौन्दर्यशास्त्र के स्वरूप 
का प्रश्न भी आपकी दृष्टि में नहीं छूटा । ज्ञान-कोष में 
सौंदर्य के स्वरूप के वारे में आपका भ्रति सुदर 
निरूपणा हे । 

मराठी साहित्य के दूसरे श्रेष्ठ विद्वानु श्री वामन 
मल्हार जोशी जी ने भी श्रपने साहित्य में कला और 
सौंदर्य का मौलिक विचार किया है । श्रापका 
एक छोटा सा प्रबंध श्रतीव विचार परिप्लुत है। फिर 
भी खास करके सोंदर्य-शास्त्र की ही स्वतंत्र चर्चा जिसमें 
हो ऐसा कोई प्रबंध श्रापके कर-कमलों द्वारा नहीं लिखा 
गया । 


_ 


मराठी भाषा में “सौदर्य-शास्त्र का इतिहास” 
खास करके साहित्य-शास्त्र में ही सम्मिलित हे यह मेंने 
पहले ही कहा है । इसीलिये सोन्दर्य-शास्त्र का विचार 
करते समय साहित्य सम्राट नरसिह चितामरि केलकर, 
डा० वाटवे, डा० रा० श्री जोग ग्रौर प्राध्यापक द० के 
केलकर जेसे ग्रधिकारी व्यक्तियों का उल्लेख किये बिना 
हम आगे नहीं बढ़ सकते । सौंदर्यतत्त्व का श्रविष्ठान 
मानते हुए आपने रसतत्त्व का मंडन किया । रस और 
ग्रादंद तथा श्रानंद और आत्मतत्त्व एक ही हैं। ऐसी 
उपरिनिदिष्ट विद्वानों की सामान्य विचार प्रणाली है। 
इन विद्वानों में इस विषय पर कुछ मतभेद भी हैं । 
जैसे श्री न० चि० केलकर जी रस का स्वरूप सविकल्प 
समाधि है ऐसा मानते हैं । तथा डॉ० वाटवे जी, 
मैकडूनल्ड श्रादि सहज प्रवृत्ति ( In$tin6६8 ) 
ग्रोर ( Sentirnen$ ) को ही रस और भाव का 
सिद्धांत स्पष्ट करने के काम लाते हें । डॉ० रा० श्री 
जोग का 'सौंदर्यशोध और श्रानंदबोध' इस संदर्भ में 
बहुत ही महत्वपूर्ण ग्र थ है। सौंदर्य भ्रौंर आनंद के बारे 
में प्रापने मराठी में पहली बार कुछ सिद्धांतों का 
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निरूपण किया है । यद्यपि श्री जोग के सिद्धांत से में 
“सहमत नहीं हूँ और मेरे मत से श्री जोगजी सौंदर्य शब्द 
का कभी कभी आनंद के ग्रर्थ में उपयोग करते हैं तथापि 
श्री जोग की विद्वत्ता श्रौर उनके ग्रथ का महत्त्व है । 
डॉ० वालिबे का नाम भी मराठी के सौंदर्यशास्त्र के 
इतिहास में बहुत ही महत्त्व का हे । साहित्य के संप्रदाय”, 
“ज्ञानेश्‍वरी की विदग्ध रसवृत्ति' और साहित्य मीमांसा” 
यह तीन सुन्दर ग्रथ लिखकर अप्रत्यक्ष रीति से आपने 
सौंदर्य-शास्त्र को भी संपन्न बनाया हैं। श्री प्रभाकर 
पाध्येयजी का कला की क्षितिजे”, श्री के. नारखेडेजी का 
'काव्य-कला का ग्रंतरंग', श्री द्रोणाचार्य जी के ( वा. 
ना. देशपांडे ) कला विषयक महत्त्वपूर्ण लेख और डा. 
भा. गो. देशमुख जी का मराठी का साहित्य-शास्त्र 
का भी उल्लेख मराठी सौंदर्यशास्त्र के इतिहास में 
आना जरूरी है । 
दो और महत्त्वपूर्णं ग्रथ मराठी सौंदर्य-शास्त्र के 
इतिहास की संपत्ति हें । एक है के. श्री. दा. भालेराव 
जी का कला और कलास्वाद' नामक ग्रथ श्रौर दूसरा 
है प्रा० ग० देशपांडे का 'संस्कृत साहित्य और सौंदर्य 
शास्त्र पर लिखा हुआ ग्रथ । ये दोनों ग्रथ भी मराठी 
सोंदर्य-शास्त्र में खास स्थान रखते हें) 


लेकिन इन सव साहित्य सेवकों ने सौंदर्यशास्त्र की 

जो सेवा की है वह अप्रत्यक्ष है । उनकी विचार पद्धति 
पारंपरिक हे | सौंदर्यतत््त का विचार न करते हुए ही 
इन व्यक्तियों ने उसका उपयोग किया है । इस दृष्टि से 
इस पारंपरिक विचारसरणि के विरुद्ध पहला. क्रांति- 
कारी कदम श्री मढेंकर जी ने उठाया । सौंदर्यशास्त्र की 
मुलभुत समस्या का स्वरूप समझाने का पहला प्रयत्न 
यदि किसी ने किया होगा तो उन्होंने ही | इसीलिये 
प्रस्तुत लेखक ने श्री मर्ढेकरजी के “सौंदर्य और साहित्य” 
नामक ग्रथ को मराठी साहित्य शास्त्र की गंगोत्री हे 
ऐसा लिखा हे । 
श्री मढेकरजी ने (47४ 9110 ४९ man) और 
(Two lectures on 4९5९1९5) यह पुस्तकें 
अंग्रेजी में जिखों ग्रोर “सोदर्य ग्रोर साहित्य” और 


समालोचक 


वाङ्गमयीन महात्मता' यह ग्रथ मराठी में लिखे हैं । 
आपके अंग्र जी ग्र थों का अनुवाद भी अभी मराठी में 
हुआ है । यह सभी ग्रथ बहुत ही अनमोल हैं। श्री 
मर्ढेकरजी सौंदर्य वाचक विधान' के स्वरूप निर्णय से 
प्रारंभ करते हैं । यह विधान अस्तित्ववाचक विधान से' 
भिन्न कितु ग्रनुभव पर ग्रधिष्ठित वधान है। 


ग्रनुभवजन्य विधान व्यक्ति-निष्ठ होते हें । किन्तु इस 
व्यक्तिनिष्ठ विधान से वस्तुनिष्ठ विधान प्राप्त करना 
यही सौंदर्यवाचक विधान की मूल समस्या हे । 
ऐसा विचार श्री मर्ढेकरजी ने प्रगट किया हे । अतः 
वश्तुनिष्ठ अहंनिरपेक्ष क्ष सुदर है” ऐसा विधान 
करने के लिये हमें शुद्ध इ द्रिय संवेदना ( 2200 
86186 ) का ही ग्राश्रय लेना पड़ेगा । और ऐसी 
संवेदना जिस भावना से मिलती है उसी को सौंदर्य 
भावना समभना चाहिये ऐसी श्री मर्ढेकरजी की मान्यता 
है । बुद्ध इद्वियसंवेदन की श्री मर्ढेकर जी वर्गवारी 
करते हैं । उनका सिद्धांत यह है कि 'सौंदर्यी संवेदन के 
आश्रय से रहने वाले संवाद, विरोध और समतोल लय 
आदि तत्त्वों पर निर्भर रहता है। और ऐसा सौन्दर्य 
वस्तु में ही रहता हे । 

श्री मढेंकर जी के विचार से सव ही सहमत होंगे 
ऐसा नहीं । प्रस्तुत लेखक का भी उनसे विरोध है । फिर 
भी श्री. मर्ढेकर जी का संशोधन अत्यंत मौलिक ग्रतएव 
सौंदर्य-शास्त्र के इतिहास में एक नई दिशा है । इसमें 
संदेह नहीं । 

श्री. मढेंकरजी के साथ श्री दि. के० बेडेकर जी का 
भी नाम सौंदर्य शास्त्र के इतिहास में लेना ग्रनिवार्य है । 
आपने नव भारत मासिक में “रस सिद्धांत? पर जो लेखः 
माला लिखी उसका विशेष महत्व हे । 

श्री मर्ढेकर जी और थ्री बेडेकर जी के लेखन से 
उल सोंदर्य शास्त्र में एक नया पर्व ही शुरू हुश्रा । 
सौंदर्यशास्त्र का नये दृष्टिकोण से अभ्यास शुरू हुग्रा । 
ऐसे प्रमुख अभ्यासकों में से नांदेड के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ 
आचाय नरहर जी कु'रुदकर एक हें | पूना की वसंत- 
ज्याश्यानमाला में और बंबई के मराठी साहित्य संघ के 
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व्यास पीठ से भी उन्होंने इस विषय पर बहुत ही प्रकाश 
डाला है । प्रा. नांदेडकर के कॉडवेल की सोंदर्य-दृष्टि 
और प्रा. धर्माधिकारी ( नांदेड ) के सौंदर्य शास्त्र पर 
प्रतिष्ठान में लिखे हुए लेख भी नये दृष्टिकोण से लिखे 
हुए लेखों में ग्रग्रस्थान प्राप्त करते हैं | प्रस्तुत लेखक ने 
भी इसी विषय पर नवभारत, सत्यकथा, प्रतिष्ठान और 
मराठवाड़ा नामक पत्रों में कुछ लेख लिखे जिन्हें 
मराठवाडा साहित्य परिषद्‌ ने सौदर्य का व्याकरण” 
नाम से प्रकाशित किया हे । 

प्रस्तुत लेखक का विचार इस प्रकार हे । 

“सौंदर्य वाचक विधान सामान्य तर्क शास्त्रादि 
विधानों से भिन्न होता है | कारणा, एक दृष्टि से वह 
विधान ही नहीं होता । ऐसे सौंदर्य वाचक विधानों में 
विधेय ( 1210016916 ) के स्थान पर “सु दर' शब्द 
रहता हे । इसी विधेय के कारणा सौंदर्य वाचक विधान 
का स्वरूप तर्क शास्त्रीय विधान से भिन्न है । 

(२) 'सौन्दर्य' यह शब्द संदिग्ध हे। कभी सु दर 
वस्तु के समानभ्रर्थ में उसका प्रयोग होता है तो कभी 
सु'दर, इस विशेषणा के समाचार्थ में । 

(३) सु दर और सौंदर्य इनमें प्राथमिक शब्द उपयुक्त 

हे । सौंदर्य इस भाव वाचक नाम का ही प्रयोग करने के 
नाते सौंदर्य” किसी वस्तु में रहता हे, ऐसा ग्राभास उत्पन्न 
होता है । 
(४) 'सुन्दर' यह विशेषण केवल विशेषण है । 
इसीलिये इसकी व्याख्या ही ( Analysis on the 
59118 1686] ) नहीं हो सकती । वह मन की भी 
अवस्था नहीं हे । 

(५) किसी सौंदर्यवाचक विधान में उद्देस्य अनेक 
घटक का हो सकता ग्रौर उसका विश्लेषण करना 
यही सौंदर्य-शास्त्र और कला-शास्त्र का अंतिम 
उद्देश्य है । 

(६) श्री मढेकरजी साम्य, बिरोध, समतोल लय को 
सौंदर्थ कहते हें लेकिन यह वर्णान सौंदर्य वाचक 


विधान के उद्देश्य का हे, विधेय का नहीं है । किसी भी 


सौंदर्य को, सौंदर्य होने के लिये सामान्य गुण के साथ २ 
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उसमें कुछ विशेष गुण की भी ग्रावश्यकता होती है । 
वस्तु सु दर होने के लिये एक श्रवयव-भ्रवयवी (1091 
and the. 911016) का भी एक संबंध होना श्रावश्यक 
है । यह संबंध निश्चित श्रवयव (Fixed constant. 
P०1६8) पर ही निर्भर है ऐसा समझना गलत है। 
ग्रवयव-श्रवयवी सम्वन्ध और विशेष गुण की ग्रावश्य- 
कता, इससे यही सिद्ध होता हे । सुन्दर' इस गुणा के 
निर्माण के लिये भ्रवयव का श्रवयवी होना जरूरी हे । 
इसीलिये सुन्दर, यह कल्पना केवल और निरवयव सम- 


अना ही ठीक हे । 'सुन्दर' यह गुण वस्तुनिष्ठ गुण 


नहीं हे । इसीलिये सौंदर्य को वस्तुनिष्ठ समझना भी 
ठीक नहीं हैं वह ग्रात्मनिष्ठ भी नहीं हे । वस्तुनिष्ठ 
और ग्रात्मनिष्ठ यह दोनों भी ग्रस्तितव वाचक हैं । 

(७) सुन्दर और आनन्ददायक एक नहीं हैं ॥ 
आतन्ददायकत्व यह श्रात्मनिष्ठ हे । 

(८) इस प्रकार 'सौन्दर्थवाचक' विधान के उद्देश्य 
विधेय के स्वरूप का विचार प्रस्तुत लेखक ने “सौन्दर्य” 
के व्याकरण में किया हे। इस विषय पर भी प्रस्तुत 
पुस्तक एक स्वतन्त्र मत रखती है । 


इस. विचारधारा के अतिरिक्त सौन्दर्य विषयक 
विचार धारा डॉ. लंबदे द्वारा प्रस्तुत हुई हे | डा. लंबदे 
दर्शन शास्त्र के प्रसिद्ध विद्वान हैं । उन्होंते “वामन 
मल्हार जोशी” व्याख्यान माला में व्याख्यान देते 
हुए इसी विषय की फिर से चर्चा की है । 
उनका आशय यह हे कि सौन्दर्य वाचक विधान के 
उद्देश्य विधेय पद बहु घटक हें । दीपावली विशेषांक में 
भी उन्होंने इसी विचार को फिर से दोहराया हे । 
मराठी पाठक उनके ग्रथ की प्रतीक्षा कर रहे हैं । उनका 
ग्रथ सौन्दर्य-शास्त्र के विकास में एक प्रकाश-स्तम्भ 
होगा, इसमें कुछ सन्देह नहीं । प्रस्तुत लेख समाप्त करने 
के पहले और एक चीज स्पष्ट करना जरूरी हे । मराठ- 
वाड़ा साहित्य-परिषद्‌ श्रौर उसका मुखपत्र ' प्रतिष्ठान 
और मुबई मराठी साहित्यसंघ व मासिक सत्यकथा 
इन्होंने सौन्दर्य शास्त्रीय प्रश्‍नों के विषय में विशेष परि- 

( शेष पुष्ठ १०४ पर ) 
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शास्त्र और बिज्ञान की व्यवस्था में, कोई वास्तविक 
भेद मान ले ग्रथवा ग्राध्यात्मिक; परन्तु सिद्धान्तों में 
अभेद हे- क्योकि दोनों का मूलाधार संगति है। दोनों 
का अन्तिम ध्येय संगठित और संगत-ज्ञान का सम्पा- 
दन है । 

ज्ञान और विज्ञान में प्राय: भारी भेद माना जाता 
है । ज्ञान ग्रथवा सामान्य-ज्ञान से तात्पर्य हे किसी 
विषय के स्वरूपमात्र से परिचय प्राप्त करना और इस 
प्रकार सन्तुष्ट हो जाना । परन्तु युक्ति-सहित-ज्ञान का 
नाम विज्ञान! स्वीकार किया गया है। उसके स्वरूप के 
कारणों का अनुसन्धान ग्रथवा उसका वास्तविक ज्ञान 
प्राप्त करना ही विज्ञान है । वैज्ञानिक की दृष्टि उपयो- 
गिता से हटकर ज्ञान-पिपासा की तृप्ति को लक्ष्य 
'मानती हे । पदार्थों, प्रमेयों आदि की तुलना, तद्विषयक 
ज्ञान की निश्चयात्मकता, यही विज्ञान है । 

एक मान्यता यह भी है कि जिसमें ईश्वर या प्रकृति 
की इतियों की मीमांसा होती है, उसे विज्ञान कहते हैं; 
यथा, भौतिक-विज्ञान, वनस्पति-विज्ञान, जीव-विज्ञान, 
मनोविज्ञान ग्रादि । 

शाक्त का कायं है, भिन्न-भिन्न श्रङ्गों और स्वरूपो 
का विवेचन तथा निरूपण | विषयगतवस्तु का उद्गम, 

TF OO ST -.... 


श्रम उठाकर इस विषय पर लिखने के लिये लेखको को 
प्रवृत्त किया है, इसीलिये ये सस्थाए' धन्यवाद की पात्र 
हें। मराठी में सौन्दर्य शास्त्र, नया स्वरूप धारण कर 
रहा हैं इसका कारण ये संस्थायें हें । और ग्रभी भी 
प्रा, गो वि. करंदीकर, श्री माहुलकर, श्री ्ररविद मगरूल- 
कर आदि विद्वानों को लेखन में प्रवृत्त कर ये संस्थाए एक 


विकास, उसमें घटित-परिवतित उत्कर्ष तथा श्रपकर्षादि 
प्रमुख विषयों तथा उप-विषयों का अध्ययन, मनन, 
चिन्तन और मन्थन | 

शास्त्र का ध्येय शेक्षणिक हे विषयगत तत्त्वों का 
स्पष्टीकरण, सैद्धान्तिक विवेचन और विश्लेषण, अन्तर के 
अनुभवों पर विचार और मनन । शास्त्र इसी मनन-क्रिया 
का पुत्र कहा गया है । उसका प्रत्येक निर्णय साधारण 
अनुभूति की ओर प्रवाहित होता हे--इसी का नाम 
उपयोगिता हे । 

वास्तविक घटनाश्रों के निरीक्षण का ग्रन्तिम सत्य 
ही विज्ञान है, तो ग्रान्तरिक अनुभवों का मनन ही 
शास्त्रीय सत्य का आधार है या उसकी कसौटी है। 

मेरी ऐसी मान्यता है कि निरन्तर अनुसन्धान के 


- पथ पर चलने वाला शास्त्र है और राही जब अपनी 


मंजिल पर पहुँच कर सफलता की खास भरता है, उसी 
का नाम विज्ञान हे । 


एक आलोचक का कथन हे कि विज्ञान श्रौर 
साहित्य में मौलिक भेद हैं। उदाहरण के लिए एक 
वनस्पति शास्त्री किसी फूल के पटल, पराग, पौधे और 
उसकी शाखा-प्रशाखाग्रों के सम्बन्ध, जन्म, स्थिति, भंग 
तथा पुनरुत्पत्ति की भौतिक प्रक्रिया के बौद्धिक विवेचन 


मी 
(पृष्ठ १०३ का शेषांश ) 


महत्व का कार्य कर रही हें । ग्रभी अभी मौज-सत्य- 
कथा द्वारा प्रा. गो. वि. करंदीकर लिखित अरस्तू के 
काव्यशास्त्र का भाषांतर प्रकाशित हुआ है । 

मराठी के सौन्दर्य शास्त्र में यह भी एक महत्वपूर्ण 


कदम हे ल 
हैं । इस प्रकार मराठी भाषा में सौन्दर्य शास्त्र 
का विकास होरहा हे । 


१०४ 
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तथा विश्लेषण में ही व्याप्त रह कर शान्तिलाभ प्राप्त 
करता है । परन्तु कवि की निर्माणामयी अन्तदृष्टरि उस 
प्रसूनः की सत्ता के मूल में पेठ कर, उसके जीवन के 
चरम-सार सौंदर्य को पीकर बाहर उभरती है, प्रसून 
के पटल और पराग शतधा मुखरित हो जाते हें । भव्य- 
भावनाओं का सन्देश प्रदान करते हैं, जिनके लिए प्रत्येक 
हृदय लालायित रहता है । वैज्ञानिक की बुद्धि से प्रसून 
के पटल और पराग निर्जीव वन कर आए थे, कबि के 
क्षेत्र में वे सजीव सिद्ध होते हैं और उनसे सौरभपूर्ण 
सौंदर्य्य की उपलब्धि होती हे । द 

इसलिए सोंदर्य्य का समभाव साहित्प्र के अन्तर्गत 
होता हे और शब्द को साहित्य का मूलाधार मानते हें । 

भारतीय मनीषी की चेतना श्रन्तर्गामिनी रही हे । 
वह सौंदर्य्य का सम्बन्ध 'ग्रानन्द' ग्रथवा 'रसानुभूति' से 
मानता है । पाइचात्य देशों के विद्वदूजनों ने वहिमु ख 
प्रभविष्णु आलम्बन के अन्वेषण में श्रेयस्‌ माना, अतएव 
उन्होंने सोंदर्य्य का आकलन किया । एक ने कहा 'रसा- 
नुभूति, तो दूसरे ने पुकारा सौंदर्य्यानुभूति' 

परिडत-वर्ग सौन्दर्य ग्रोरे रमणीयता को परस्पर 
पर्याय ग्रथवा पूरक मानते हें । महाकवि कालिदास ने 
प्रायः “रम्याणि' का प्रयोग ही किया है। पण्डितराज 
जगन्नाथ के शब्दों में--रमणीय. ग्रर्थ का प्रतिपादक शब्द 
ही काव्प हे । जिस शब्द के द्वारा रमणीय अर्थ प्रतिपन्न 
हो वही सुन्दर है । सोंदर्य्य की मूर्ति ही मंगलमयी मानी 
गई हे । 

वेद, ब्राह्मण श्रादि शब्द को ब्रह्म मागते हैं। 
वाक्शक्ति के द्वारा इस संसार की उत्पत्ति स्वीकार 
“करते हैं । 

भर्तु हरि ने भी शब्द को ब्रह्म माना हे-म्रन्त से 
“रहित अक्षर, जिसका म्रर्थरूप में विवर्त होता है ग्रौर इस 
संसार का कार्य चलता है । यह विश्व छन्दोमयी वाक्‌ 
से ही विवर्त को प्रास हुआ है। संसार शब्द काही 
'परिणाम है । पद्यन्ती, मध्यमा और वेखरी इसकी तीन 
अवस्थाए हैं । शब्दब्रह्म के कारण सुष्टि का लय और 
विकास होता है। वह सर्वग्राह्म ग्राहकाकार वर्जित 
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पश्यन्ती वाणीरूप शब्द ब्रह्म रहता है । मायायुक्त होकर 
संकल्प करता हे कि यह करूंगा । तब, स्वतन्त्र-शक्ति 
कला से युक्त होकर आकाशादि पंचतन्मात्राग्रो को उत्पन्न . 
करता है, उससे पंचभूतों की सृष्टि होती है । 

शब्द-शक्ति का व्यावहारिक जीवन से उपयोग सिद्ध 
करते हुए भर्तृहरि ने बताया है कि---यावद ब्रह्म 
विष्ठितं तावती वाक अर्थात्‌ जितना ब्रह्म व्यापक है, 
उतनी ही वाग्देवी भी । ऐतरेय, शतपथ, जेमिनीय, 
गोपथ आदि ब्राह्मण ग्रन्थ इसी वाक्शक्ति को ब्रह्म मानते 
हैं--क्योंकि वाक॒शक्ति ही ग्रर्थ को देखती है । अर्थ का 
आधार ही शब्द हे । ग्रतएव शब्द और अर्थ एक ही 
स्फोट ( ग्रात्मा ) के दो रूप हैं। संसार में ऐसा कोई 
ज्ञान नहीं है जो शब्द ज्ञान से रहित हो । शब्द के द्वारा 
ही विवेचन और विभाजन सम्भव है | इसी वाक्शक्ति 
का दूसरा नाम चेतना है, जो प्राणियों में चेतन्यरूप से 
विद्यमान हे । 

महाकवि कालिदास ने, शिव-पार्वती की अभिन्नता 
स्थापित करते हुए, शब्द और अर्थ को बताया है 

“वागर्थाविव सम्पुक्तौ वागर्थप्रतिपत्तये । 
जगतः पितरौ वन्दे पार्वती परमेश्वरो ।॥' 

महाकवि तुलसीदास जी ने भी ऐसा कहा है- 
“गिरा ग्ररथ जल-वीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न ।” 

इस प्रकार शब्द और ग्रर्थ का प्रकाइय-प्रकाशक 
सम्बन्ध स्थिर होता है । प्रकाशशीलता के कारण ही 
शब्द की गणना विश्व की तीन ज्योतियो मै की जाती 
हे । पहला प्रकाश जातवेदस्‌ अर्थात्‌ अग्नि हे | दूसरा 
कक में निवसित आत्मा यानी आंतर प्रकाश और 
तीसरा प्रकाश शब्द है जो अप्रकाश को भी प्रकाशित 
करता है। । 

विश्व की सभी विद्याए, शास्त्र, तथा कल्पनाए 
शब्द से सम्बढ हें । गीत, वाद्य, नृत्य, आलेख्य आदि 
सब कुछ शब्द में सन्निहित हैं । हि 

भर्तृहरि तो प्रविभाग तथा स्वप्नावस्था दोनों में 
शब्द शक्ति को प्रधानता प्रदान करते हें । जाग्रतावस्था 
में प्राणी बाकशक्ति के द्वारा गतिशील होता है तो स्वप्न 
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में वाकशक्ति कार्य रूप में विद्यमान रहती है । 
सबसे मनोरंजक बात यह है कि शब्द के द्वारा 
असत्य का बोध भी होता है--यही उसकी उभय-विधि- 
शक्ति है । यही अभिन्न में भिन्नता का बोध हे । उदाहरण 
के लिए, राह और उसका सिर पृथक्‌ नहीं है, फिर भी 
“रहो: शिर?” का प्रयोग होता हैं । शशविषाण 
_का परिचय शब्द के द्वारा ही सम्भव हे । 
शब्द का निवास वक्ता का हृदय हे । शब्द जिस 
“समय तक ग्रविद्या के वशीभूत है; वह जीव' का रूप 
है और जिस समय ग्रविद्या से रहित हो जाता है, शुद्ध 
ब्रह्म हो जाता हे । 
शब्द दो प्रकार का हे । एक प्राण में ग्रधिष्ठित 
और दूसरा वुद्धि में स्थित । उसकी प्राण श्रोर वुद्धि में 
जो शक्ति विद्यमान है, वही प्राणवायु के परिणामरूप 
घोष अर्थात्‌ ध्वनि से हृदय, शिर, कण्ठ ग्रादि स्थानों 


में विवर्त को प्राप्त होकर, अपने सूक्ष्म रूप का परित्याग 


करके, अन्तःकरण परिणामरूपी विकार के कारण, 
मात्रा, स्वर और वर्ण के नामों से प्रख्यात होता है-- 
यही शब्द हे । प्राण और बुद्धि दोनों से ग्रभिव्यक्त शब्द 
ही अर्थ का बोध कराता हे । शब्द बुद्धित भाव को 
प्रस्तुत करता है, वही ग्रर्थ है । 

पतंजलि तो स्फोट के साथ ही साथ लोक प्रचलित 
ध्वनि को भी शब्द मानते हैं । शब्द के गुणा को ध्वनि 
तथा शब्द का व्यंजक माना है। शब्द की अभिव्यक्ति 
ध्वनि के द्वारा होती हे । इसलिए स्फोट व्यंग्य हैं और 
ध्वनि व्यंजक है | लघुता , वृद्धि, ग्रल्पता, महत्ता ध्वनि 
( S011 ) की विशेषता हे । कैयट और नागेश ने 
भी पतंजलि के भाव को स्पष्ट किया हे । 


शिक्षाकार वायु को शब्द मानते हँ । जेनों के 
>ताउुसार परमाण अर्थात्‌ पुद्गल ही शब्द रूप में 


परिणत होते हैं। वेयाकरण शब्द को ज्ञान का परिणाम 
स्वीकार करते हैं । सांख्य के अनुसार शब्द-तत्त्व रजस 
ग्रौर तमस्‌ से युक्त हे । नैयायिक और : वेशेषिकों की 
सम्मत्यानुसार शब्द ग्रनित्य है। बौद्ध लोग ग्रपोह 
` ग्रर्थात्‌ ग्रन्य की निवृत्ति को शब्द मानते हैं। मीमांसक 
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का कथन है कि शब्द ध्वनिरूप तथा वर्णरूप हे। 
अनित्य हे ध्वन्यात्मक शब्द और नित्य है वर्णात्मक 
शब्द | कुमारिल भट्ट शब्द को नित्य मानते हें । 
“शब्दो ध्वनिश्च वाणंश्च मुदंगादिभवो ध्वनि | 
कण्ठ संयोगादिजन्था वर्णास्ते कादयो मताः :। 
( भाषा परिच्छेद १६४-१६४५ ) 
शब्द से आशय व्यक्त ( वर्णात्मक ) तथा अ्रव्यक्त 
( ध्वन्यात्मक ) दोनों का है--ऐसा भाषा वैज्ञानिक भी 
मानते हैं । 

उच्चारण भेद-से भी प्राय: शब्द के एकत्व में हानि 
नहीं होती काम और 'काम'--का उच्चरित स्वरूप 
समान होने पर भी श्रर्थ की भिन्नता विद्यमान है, एक 
का आशय है कार्य और दूसरे का इच्छा । किसी शब्द 
का अर्थ उसके प्रयोग से ही प्राप्त किया जा सकता हे 
और शब्द का तादात्म्य ग्रर्थ के द्वारा तत्काल निर्णीत 
हो जाता हे । प्रत्येक शब्द का ग्रपना इतिहास होता हे । 

व्यावहारिक दृष्टि से शब्द भाषा की चरम व्यक्ति 
है । आगे चलकर शब्द को वाक्य, पद, भाषा ग्रादि के 
परिणत स्वरूप में भी देखा गया और साहित्य कहलाया | 
साहित्य की परिभाषा में ग्रादर्शो की स्थिरता को प्रधान 
वताया गया हे । स्थायी भावनाओं पर समय का प्रभाव 
नहीं पड़ता । इसलिए साहित्य में सत्य का होना 
आवश्यक हे । साहित्य का ग्रथे ही है समन्वय,साहचर्य । 
संस्कृत के सहित शब्द का अर्थ है साथ' और उसमें 
भावऱवाचक प्रत्यय लगा देने से साहित्य शब्द की सिद्धि 
हो गई । रस वाले वाक्य ही हमारे दृष्टिकोण से साहित्य 
हैं और ऐसे रसात्मक वाक्यों का रम्य होना अत्यन्त 
श्रावश्यक हे। 

“्रनित्य वर्णो के द्वारा नित्य स्फोट को और 
अनित्य प्रतीकों के द्वारा नित्य मौलिक तत्त्व को परस्पर 
सम्बद्ध करता और उन्हें उस रसमय रूप में पाठकों के 
भस्युख रखना ही साहित्य भ्रर्थात्‌ साहचर्यास्थापक 
र्चनाग्रो का प्रमुख लक्ष्य हे । 

“अपरि काव्प-संसारे कविरेव प्रजापति: । 

यथास्मे रोचते .विद्व॑ तथेदं परिवर्तते ॥ 
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ध्वन्यालोककार का कथन है कि काव्यरूपी जो 
अनन्त जगत्‌ है, उसमें कवि ही प्रजापति हे । उस सृष्टि 
का कर्ता वही है | उसे जैसा जगत भला लगता है, संसार 
को उसकी इच्छानुसार परिवर्तित हो जाना पड़ता हे । 

यह दृश्यमान जगत, जव कवि को रुचने वाले प्रकार 
में परिवर्तित हो जाता है, तो साहित्य का सार वन 
जाता है और इसी प्रक्रिया को ग्राचायो ने 'रस' कहा हे । 

“संसार में जितनी ग्रधिक ग्रधिकता है, उतना ही 
कठिन संयम भी हे । उस केन्द्र की बहिर्गामिनी शक्ति 
अनन्त विचित्रताग्रों के द्वारा, अपने आपको चतुदिशि 
सहस्रधा करती हे ग्रौर उसकी केन्द्रानुगामिनी शक्ति, 
उद्दाम वेचित्र्य के उल्लास को पूर्ण सामंजस्य के साथ 
अन्तर में रखती हे । श्रतएव, यह जो एक ओर विकास 
है और दूसरी ओर निरोध है, इसी के श्रन्तसू में सुन्दरता 
हे । यही नित्य लीला ग्रादित्यवर्ण होकर प्रकाशित है । 
विश्व-संगीत के नीरव छन्द, सुख-दुख, उत्थान-पतन, 
जीवन-मरण बनकर सामने ग्राते हें । इनमें विच्छेद 
नहीं हे, सौंदर्य की न्यूनता नहीं हे । समग्र रूप से, विश्व 
में सौन्दर्य्य को देखना ही सौन्दर्य्यवोध है । फिर चाहे 
वह सौन्इर्य्म भौतिक हो, अथवा भव्य और ग्राध्यात्मिक । 


कला-पक्ष को सुरूप बनाने में शब्दों को तथा शब्द 
विन्यास की प्राक्रतिकता ग्रौर स्वाभाविकता अत्यन्त 
आवदयक हे । क्योंकि इन्ही के कारण यथार्थता स्वयमेव 
ग्रा जाती है । इसी को कवीय सत्य और कवीय सौन्दर्य्य 
कहा जाता हे । 

सभी प्रकार से काव्य तब उत्तमोत्तम होता है, जव 
जब्द-सॉन्दर्य्य से भरपूर हो । शब्द-सौन्दर्य्य से भाषा 
प्रांजल बनती है, क्योंकि भाव को रूप देना, श्रमूर्त को 
मूर्त बनाना ही तो सौन्दर्य्य हे । 

सुन्दर-वर्णन का आधार भी शब्द हे । भाव: 
तन्मयता की शक्ति शब्द में ही होती हे । 

भारतीय मनीषी के अनुसार कलाश्रों से हमें 
सौन्दर्य्यानुभूति होती हैं और उस अनुभूति का व्यापक- 
वर्णन प्रस्तुत करने की शक्ति शब्द में अन्तर्निहित हे, 
जिसके कारणा हम रसानुभूति तक पहुँच जाते हैं। - 

शब्द के द्वारा भौतिक और आध्यात्मिक दोनों 
प्रकार के सौन्दर्य्य का वर्णन रोचकता और रमणीयता 
से सम्पन्न हो सकता है, इसलिए शाब्द-सोन्दर्य्य' 
साहित्यिक धरातल पर भ्रत्यन्त बांछनीय हे । 


: — 80 


हमारे नए प्रकाशन 


१. कामायनी में काव्य, संस्कृति श्रौर दर्शन [थीसिस | 


२. हिन्दी गद्य के निर्माता बालकृष्ण भट्ट 


३. हिन्दी नीति काव्य 


४. कृष्णकाव्य में भ्रमर गीत 


--डा० द्वारिकाप्रसाद €) 
[थीसिस | 

--डा० राजेन्द्र शर्मा ९) 
[थीसिस | 

__डा० भोलानाथ तिवारी a) 
[थीसिस ] 

__डा० इयामसुन्दरलाल दीक्षित ९) 


प्रकाशक -- 


विनोद पुस्तक मन्दिर, 


हॉस्पिटल रोड, आगरा । 
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सौन्दर्य-शास्त्र तथा प्रयोगात्मक मनोविज्ञान 
प्रो० नरेन्द्रसह चौहान 


दर्शन के वाद, साहित्य के समान ही सोन्दर्यशासत्र 
को सबसे ग्रधिक प्रभावित करने वाले तथा उसके निर- 
न्तर विकास में सबसे श्रधिक सहयोग दान करने वाले 
सामाजिक विज्ञान हें । इन सामाजिक विज्ञानों में, सबसे 
श्रधिक योग मनोविज्ञान ने दिया हे । मनोविज्ञान मनुष्य 
के सभी व्यवहारों का विज्ञान हे। मनुष्य क्या हे? 
उसकी व्यक्तिगत भिन्नता क्या है ? वह कहाँ तक दूसरे 
व्यक्तियों के समान है ? उसकी व्यक्तिगत भिन्नता तथा 
समानता उसके कार्यों पर किस प्रकार तथा कितना 
प्रभाव डालती है ? ये सब ऐसे महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न हैं जो 
मनोविज्ञान की अपनी सम्पत्ति कहे जा सकते हैं । वाह्य 
अथवा आन्तरिक ग्रावश्यकता ग्रथवा परिस्थिति के 
कारणा हमें सुख या दुःख का अ्रनुभव होता है और सुख 
की पूत्ति या दुःख के निराकरण के लिए हम प्रयत्न 
करते हैं । इस प्रकार कार्य ज्ञान तथा भावना के अन्तिम 


Oe 


परिणाम हैं और ज्ञान, भावना तथा कर्म तीनों ही 
मनोविज्ञान में ग्रध्ययन के विषय हें । 

मनोविज्ञान के उपयु क्त स्वरूप को समझते हुए ही 
सोन्दर्यशास्र को उसका एक विशिष्ट अरङ्ग माना गया 
हे । इस प्रकार के मनोवैज्ञानिक सौन्दर्यशासत्र को प्रयो- 
गात्मक सौन्दर्यशासत्र के नाम से पुकारा गया है । प्रयोगा- 
त्मक सोन्दर्यशास्त्र, मनुष्य की भावनाओं तथा संवेगों के 
अध्ययन तथा उनके निर्णायों से सम्बन्धित हे । भावनाएं 
सुख तथा दुःख को होती हैं और संवेग तो कई प्रकार 
के होते हें । यही कारण है कि प्रयोगात्मक सौँदर्यशास्न 
की सीमाए दूर-दूर तक हैं । उसमें केवल उन्हीं प्रति- 
क्रियाग्रों, कार्यो अथवा निर्णायों का ही अध्ययन नहीं 
होता जो सौंदर्यमूलक है, बल्कि उनका भी, जो दुःख, 
उत्साह, हास्य तथा करुणामूलक हैं । प्रयोगात्मक 


छक फ ता प्रन्तिम सदातन के स्वल्प को के स्वरूप को व्यक्त करते हुए डा० बुडवर्थ 


( पृष्ठ ३५ 
लिये दूसरी तरह से कहना बन्धुता वा समग्रा’ सब 
प्रकार के नातों का जिसमें एकीकरण हुआ है ऐसे 
सव गरीव धनहीन रिश्तेदार इकठ्ठु होते हैं तो उनमें से 
वया सुख मिलने की संभावना है ? इसलिये? “सर्वे 
कामा: ।' ग्रापकी सव मन कामनाए' इसमें ही केन्द्रित 


हो गई हैं, ऐसा समना चाहिए । मन कामनाए' तो | 


द्रव्य के बिना सफल हो नहीं सकतीं । इसलिये “शेवधिः'” 
संपत्तिभारडार हे। संपत्ति-भारडार हैं किन्तु अपना 
प्रियतम व्यक्ति जीवित नहीं तो क्या ? सव ग्रन्धेरा हे! 
इसलिये 'जीवित? जिसमें दोनों जीवों की एकात्मता भी 
अभिप्रेत हे श्रोर जीवित के समान प्रिय ऐसा भी अर्थ 
मालूम होता हे । सब मिलकर इसका तात्पर्यार्थ पत्नी 


को प्रियमित्र एकमेव बांधव, सर्व कामना की संप्राप्ति, 


का शेषांश ) 


सर्व संपत्ती का भाण्डार और अपने जीवित के समान 
समझना चाहिये । ऐसा ही है, किन्तु विशिष्टानुक्रम से 
इस ग्रर्थ की सुन्दरता और बढ़ गई हे । 

काव्यानंद को संस्कृत साहित्य शास्त्र विषयक 
ग्रन्थों में “ब्रह्मानंदास्वादसहोदर” कहा गया है और 
उससे रसिकों की “सविकल्प समाधि” लगती हे ऐसी 
भी प्रतीति होती हे । किन्तु सामान्य वाचकों के लिये 
काव्यों का काव्यात्म-विश्लेषण होना चाहिए । सौन्दर्य 
शास्र के ग्रभ्यासक इस तरह सौन्दर्य दर्शन करेंगे तो 
काव्याभिरुचि अ्रधिक सम्पन्न होगी और काव्यात्म- 
समालोचना का अपूर्व पथ प्रशस्त होगा । 
_ सारांश, संस्कृत साहित्य में सौन्दर्य शास्त्र की रचना 
के लिये वहुत सामग्री हे जिसका दिग्दर्शन यहाँ किया है । 
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सोन्दय शास्त्र तथा प्रयोगात्मक मनो विज्ञान 
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कहते हैं “मनोवैज्ञानिक प्रयोगशाला में, प्रयोगात्मक 
सौंदर्यशास्त्र का ग्रर्थ होता है उन प्रतिक्रियाओं का श्रध्य- 
“ यन, जो सौंदर्य, ग्राश्चर्थ, करुणा, हास्य, दुःख ग्रादि 
के लिए की गई हों । वह भावना तथा संवेग के ग्रति 
निकट है 1? 
उन्नीसवीं शती की ग्राठवीं दशाब्द में उत्पन्न हुश्रा 
यह प्रयोगात्मक सौंदर्यशास्त्र, ग्राज ८० वर्ष से भी ग्रधिक 
आयु का हो गया हे । ८० वर्ष के छोटे से समय में, 
सेकडों ही प्रमुख विज्ञान-वेत्ताओं के श्रनुसन्धानों की 
अमूल्य निधि इसके पास है जिसको देख तथा समझ 
कर कोई भी व्यक्ति यह नहीं कह सकता कि क्या सोंदर्य- 
शास्त्र का ग्रध्ययन मनोविज्ञान के क्षेत्र में ग्रा 
सकता हे । 
प्रयोगात्मक सौंदर्यशास्त्र का जन्म, प्रसिद्ध जर्मन 
मनोविज्ञान तथा विज्ञान-वेत्ता थियोडोर फंक्नर के हाथों 
से १८७६ ईसवी में हुआ ।तभी से भावनाओं और 
संवेगों से सम्बन्धित मनुष्य के सभी प्रकार के अनुभवों में 
प्रयोगात्मक अ्रध्ययत्त आरम्भ हुए । अब तक किए गए 
प्रयोगों--कुछ प्रमुख प्रयोगों को--उनके काल, प्रयोगकर्ता 
तथा पुस्तक या पत्र के हिसाब से, इस प्रकार उपस्थित 
किया जा सकता है । 
( १ ) १८६२ हैल्महौज ऐच. व्ही. हैणडबुख डेयर 
फिजियोलाजिशेन श्रॉप्टिक । 
( २) १८७६ फेक्तर जी. टी. व्हॉस्शूले डेयर 
ए स्थेटीक । 
( ३) १८६३ जैस्ट्रों पौपुलर साइन्टीफिक मन्थली 
१८६७, ५० | 
.( ४ ) १८९६ पियर्स. ई. फिजियोलॉजिकल रिसर्च 
१५९६, ३ | 
( ५ ) १६०८ लालो. सी. लाएस्थेटीक एक्सपेरी- 
मेन्टल कॉ्टेम्पोरेनी । 
( ६) १९२५ वान एलेश जी... टी. साइकांलॉजी 
फार्श १६२५, ६-१-६१ । 
फैक्नर ने कहा था कि सौंदर्यशास्त्र को भी वैज्ञानिक 
बनाया जा सकता है । वस्तुओं को सुन्दर या असुत्द 


- १०६ 
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आँकने की विधियाँ वैज्ञानिक होनी चाहिए । फेक्नर से 
पूर्व, सौन्दर्य-शासत्र के जगत्‌ में दूसरे ही ढङ्ग से कार्य 
होता था । वस्तुश्रों या श्रनुभवों के विषय में जो निर्णय 
दिए जाते थे, फेक्नर के अनुसार वे अधोगामी” विधि 
पर ग्रांश्रित थे। उपयुक्त विधि से श्रभिप्राय है कि 
निश्चित आदशोँ तथा मापदरडों के श्रनुसार, भावात्मक 
अनुभवों को नापा जाता था । सामान्य से व्यक्ति की 
ओर आने की परिपाटी थी, जैसे तर्कशास्त्र में निगमन 
विधि से, “राम मरेगा या नहीं ?” इसके विषय में इस 
प्रकार जाना जायगा | 


~ 


सभी मनुष्य मरणाशील हैं । 
राम एक मनुष्य है । 
अतः राम मरणाशील है। 


तर्कशास्त्र में दूसरी विधि होती है आगमन” विधि । 
यह दोनों ही विधियाँ एक दूसरे की पूरक हें। सत्य तो 
यह है कि इन दोनों में भी “आगमन” विधि अधिक 
महत्त्व की है, क्योंकि इसी की सहायता से हम “व्यक्ति से 
सामान्य' तक पहुँचते हैं । सौन्दर्य-शासतर में अधोगामी” 
विधि या निगमन विवि तो प्रचलित थी परन्तु फेक्नर 
ने आगमन' विधि पर बल दिया । इस विधि को उसने 
न विधि कहा । ऊर्ध्वगामी विधि के अनुसार, 
सौंदर्यशास्त्र के क्षेत्र में, प्रत्येक मनुष्य की पसन्दी तथा 
नापसन्दी से चला जाता हे । इस तरह के अनेको 
निर्णायों के विश्लेषण से, पसन्दी तथा नापसन्दी के 
मापदण्ड ज्ञात हो सकते हैं । यह श्रवश्य हे कि यह 


मापदण्ड सार्वभौमिक नहीं होंगे, किन्तु किसी समाज के 


लिए, किसी समय के लिए यह अवश्य ही मूल्यवान हैं । 
इस प्रकार के मापदण्ड, भावात्मक निर्णय, समाज की 
आधथिक तथा सामाजिक स्थिति से अवश्य प्रभावित 
होते हैं। 


वस्तुरों की सुन्दरता का मापक स्वयं मनुष्य है। 


सौन्दर्य-मापन उसकी अनुभूति पर आश्रित होता हे 
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और बौद्धिक अनुभव पर भी । प्रयोगात्मक सौन्दर्यशाख 
में, इसलिए, अनुभूति तथा निर्णायों का विशेष महत्त्व है 
और इसे समझ लेना नितान्त आवश्यक है । 
प्रयोगात्मक सोन्दर्यशास्त्र में ्रधिकाँश प्रयुक्त विधि, 
अभाव पर आश्रित होती हे । पात्र, उपस्थित वस्तु के 
प्रभाव को, निर्देशानुसार, व्यक्त करतां हे । 'ग्रमुक वस्तु 
तुम्हें भली लग रही है या बुरी ?” या इन दो रंगों में 
से कोन ग्रधिक आकर्षक है ?' आदि प्रश्‍नों के उत्तर में 
पात्र अपनी अनुभूतियों या भावनाओं को लिखता चला 
जाता हे; किन्तु यदि प्रयोग देर तक चलता रहे और 
यात्र वस्तुओं का मुल्यांकन करे, तो उसके निर्णय शान्त 
तथा वस्तुगत होने लगते हैं, भावना या अनुभूति की 
मात्रा कम होने लगती है। लेडोवस्की ( १६०८ ) तथा 
योकोयामा के अध्ययन-परिणाम इस बात की पुष्टि करते 
हैं। इस प्रकार प्रयोगात्मक सौन्दर्यशास्ज के परिणाम 
“निर्णाय' हैं, भावना या अनुभूति-मात्र नहीं । 


प्रयोगात्मक सौन्दर्य शास्त्र की विधियाँ 

प्रयोगात्मक सोंदर्यशास्त्र में मोटे रूप से पात्र के 
सामने कुछ वस्तुएं , विशेष क्रम से, उपस्थित की जाती 
हैं, जिन्हें देखकर वह भले, वुरे का निर्णय देता है। 
वस्तु-उ५स्थिति को ध्यान में रखते हुए 


1 हम पाँच प्रमुख 
विधियों के विषय में वात करेंगे 


(१) सटाने की विधि--उदाहरण के लिए पात्र 
से पूछा जाता हे कि वह एक ऐसा चतुभिज खींचे 
जिसका ग्राकार उसे सबसे अधिक पसन्द हो। खींचने 
'की समस्या को सुलझाने के लिए एक ऐसा काला कागज 
दिया जा सकता है जिस पर विशेष चौडाई का लम्बा 
स्वेत चतुःभु'ज बना हो । एक दूसरा काला कागज ग्रौर 
दिया जाय ताकि पात्र जितना वड़ा चतुः 


भुज चाहे 

उससे ग्रधिक स्वेत स्थान को उस कागज से ढक दे | 
( २) चुनाव विधि--पात्र के सामने मान लीजिये, 
१० चतु भु ज रख दिए गए । इनमें एक ऐसा है जो वर्गा- 
कार है भ्रौर एक एकदम लम्बा, कुछ भी चौड़ाई नहीं । 
पात्र से कहा गया कि इन दस में से वह दो चतु भुज 
शेसे चुने जिनमें एक सबसे सुन्दर तथा दूसरा सबसे 


समालोचक 


खराब चतुभुज हो । 

(३) पद-दान विधि--चुनाव-विधि में दस में से 
केवल दो ही चुने गए थे । यदि यह कह दिया जाय कि 
१० चतु भु जों को इस प्रकार रखो या उनके क्रमाङ्क को 
लिख दो ताकि ऊपर सबसे सुन्दर हो और उसके नीचे, 
उससे कम और ग्रन्त में, सबसे नीचे वाला सबसे 
सुन्दर हो । इस विधि में प्रत्येक को एक पद प्रदान 
किया जाता है । 

( ४ ) निणंय-विधि--पात्र के सामने वस्तुए' एक- 
एक करके उपस्थित की जाती हैं और प्रत्येक वस्तु पर 
वह अपना मत देता है। यह मत कभी दो भागों में बाँटा 
जा सकता है, यथा, अच्छा, बुरा । कभी तीन में, यथा, 
अच्छा, बुरा, उदासीन तथा कभी-कभी पाँच, तथा सात 
या उससे भी अधिक में । 

(५) युग्म तुलना विधि--दो वस्तुए एक साथ, 
पात्र के सम्मुख उपस्थित कौ जाती हैं और वह एक को 
पसन्द करने की सूचना देता है । 

संगीतज्ञ लोग महान्‌ रचनाकारों के गीतों को किस 
प्रकार पसन्द करते हें ? इस समस्या पर १६३३ में, 
युम्म-लुलना-विधि द्वारा, फ्लॉगमेन ने प्रयोग किया । 
उन्होंने १९ महान रचनाकारों को चुन लिया और प्रत्येक 
के नाम को दूसरे के साथ युग्म में रख दिया । पात्रों के 
लिए निर्देश थे, । 

(१) प्रत्येक युग्म में उस रचनाकार के नीचे रेखा 
खींच दो जिसकी रचना तुम्हें पसन्द हो । 

(२) रचना की मधुरता देखकर रेखा खींचो, 
रचनाकार का व्यक्तित्व देखकर नहीं । 

(३) किसी किसी युग्म में तुम्हें चुनाव करने में 
कठिनाई होगी । किन्तु चुनाव अवझ्य करो, किसी को 
छोड़ो मत । 

इन पात्रों की संख्या ३०० थी । सभी वादक थे 
और फिलाडेल्फिया, बोस्टन, भिनीपोलिस तथा न्यूयॉर्क 
के निवासी थे। परिणाम इस प्रकार रहा । 

महान रचनाकार चुनाव प्राप्तांक ( प्रतिशत ) 
विथुवेन बे 
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सौन्दय शास्त्र तथा प्रयोगात्मक मनोविज्ञान १११ 
अ ७६.८ (६) सौन्दर्य के लिए कोई सामान्य अनुपात नहीं 
वेग्नर ७७.४ है । लोगों की पसन्द कई ग्रनुपातों में दिखाई देती हें । 
सोजार्ट ७७.२ (७) सी. श्रो. वेवर (१९३१) के अनुसार प्रत्येक 
बेश ७४.८ चित्र, हमारे सामने, एक समस्या लेकर उपस्थित होता 
शूर्वट ६५.० हे । चित्र की यह ग्रपनी माँग होती है कि उसे खणडों 
हेडेन ५९.१ में न देखकर, सम्पूर्ण रूप में देखा जाय । अत्यन्त 
डीबुसी ५६.५ सरलता तथा क्किष्टता से चित्र में सौन्दर्य नहीं रहता । 
शूमैन ५२.७ (८) लालो (१६०८) के अनुसार सौन्दर्य बिल्कुल 
मेन्डेल्‌सन ४७.९ व्यक्तिगत वस्तु नहीं है, वल्कि वह विशिष्ट स्थान तथा 
त्सेकोवस्की ४२.२ समय के कलात्मक मापदणडों से आँका जाता है । 
बलियोज ३६.६ विज्ञान के उपयु क्त परिणाम नीचे के तीन प्रमुख 
सी. फ्रे न्क ३७.० प्रश्नों के उत्तर भली भाँति देते हैं । प्रश्‍न हैं :-- 
चौपिन ३५.७ १ वस्तुओं की सुन्दरता कहाँ हे ? ज्ञाता की भावना 
वर्डी ३२.५ या केवल वस्तुओं में ही ? 
स्ट्राविन्स्की ३०.५ २. क्या सौन्दर्यातमक मापदण्ड, समाज तथा कालः 
ग्रीग २९.१ के प्रभावों से मुक्त हैं ? १ 
मेकडौवेल १२.६ ३. मापदणडों को निश्चित करने की क्या कोई 
व्ही. हरबर्ट १२. ८ शाश्वत विधि भी है? 


परिणाम :--मतदान अपूर्ण रहा । ( ४२ =५२.१६ ) 
श्रन्य प्रयोगों के परिणाम 

रंग-चुनाव, रंग-योग, साधारणा श्राकार तथा अन्य 
क्षेत्रों में निम्न प्रयोग-परिणाम उपलब्ध हुए हैं । 

(४) चार रंगों--लाल, हरा, नीला तथा पीला— 
में से ्रधिकाँश लोग नीले तथा लाल को पसन्द 
करते हैं । 

(२) अधिकाँश रूप में, पुरुष को नीला तथा स्र 
को लाल रंग पसन्द होता है। 

(३) कोई भी रङ्ग, न अच्छा है, न बुरा, बल्कि 
उसकी पसन्दी या नापसन्दी, काल तथा स्थान के अनुः 
सार निर्धारित होती है। 

(४) ( रुङ्गःयोग के क्षेत्र में ) युग्मों की पसन्दी, 
उन के रङ्गो से सीधी तरह सम्बन्धित हे किन्तु युग्म को 
सुन्दरता रङ्गो पर ही आधारित नहीं हे । ह 

(५) (आकार के क्षेत्र में) सरल अनुपात में सोन्दर्य 
होता हे, क्लिष्ट में नहीं । 
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प्रयोगात्मक सौन्दर्यशास्त्र के ग्रनुसार सुन्दरता का 
अनुभव वस्तु तथा व्यक्ति दोनों पर ग्राधारित है । स्त्री 
और पुरुष की अपनी अपनी रंग पसन्दी इस तथ्य का 
समर्थन करती हे । साथ ही, इस तरह के निणांय, बहुत 
बढ़ी सीमा तक, समाज के रीति-रिवाजों पर आधारित 
होते हैं और इन्हीं से सौन्दर्य के मापदण्ड बनते हें । 
समाज के परिवर्तन के साथ सौन्दर्य के मापदरडो तथा 
विधियों में भी परिवर्तन होता है । फेतनर की ऊरध्व- 
गामी विवि इस प्रकार वैज्ञानिक हे । जो भी आदश, 
बिधि या मापदण्ड गाज सोन्दर्यशास्त्र में शाश्वत मान 
लिए गए हैं, वह दृष्टिकोण गलत हे । 

वस्तुओं को पहिले ही से सिद्ध तथा पूर्ण मानने 
वाला ग्रादर्शवादी दृष्टिकोण, वैज्ञानिक सौन्दर्थशासत्र के 
पूर्ण विरुद्ध हैं। कला कला के लिए, एक नितान्त 
अनुपयुक्त दृष्टिकोण है । ऐसे पुजारियों को प्रसिद्ध 
विद्वान प्लेखानोब की यह बात याद रखनी चाहिए \ 

( शेष पृष्ठ ११२ पर ) 
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आचार श्रानन्द्शङ्कर बाप्रभाई ध्र.व की काव्य-शास्त्रीथ मान्यताएँ 


डा० पद्मसिह शर्मा “कमलेश” एम० ए०, पी-एच० डी० 


गुजराती साहित्य के मौलिक विवेचकों में ग्राचार्य 
आनन्दशङ्कर वापुभाई ध्रुव का महत्वपूर्ण स्थान हे । 
आपने 'वसंत' के सम्पादक के नाते अनेक महत्वपूर्ण 
ग्रंथों पर भी विचार प्रकट किये ग्रौर साहित्य, कविता 
तथा कला पर अपने चिन्तनात्मक निष्कर्ष भी दिए हैं । 
काव्य तत्व विचारक' नामक उनका ग्रथ उनकी काव्य 
शास्त्रीय मान्यताओं की कु जी है उसी के ग्राधार पर 
हम यहाँ साहित्य और काव्य कला पर उनके विचारों 
का परिचय प्रस्तुत करने की चेष्टा करेंगे । 
आचार्य ध्रुव ने कविता को भवभूति के उत्तर 
रामचरित के श्रारंभ में लिखित 'बिन्देमदवेतां वाच- 
ममृतामात्मनः कलाम? के श्राधार पर अमृत स्वरूप, 
आत्मा की कला और वाग्देवी रूप माना है । कविता 
को श्रमृत स्वरूप मानने का श्रभिप्राय यह हे कि कवि का 
जगत इस ऐहिक जगत की भाँति नइवर नहीं हे । यही 
यों, ऐहिक जगत कविता के जगत की तुलना में मृतवत्‌ 
है । कारण, इस दृश्य जगत में ग्रमुक अलौकिक विम्वों 
कै प्रतिविम्ब मात्र ही भासित होते हैं | इन प्रतिबिम्बों 
म प्रकट विम्बो का संग्रह, आलेखन और पाठक की 
आत्मा में उनका श्रवतरणा करना कवि का कार्य हे। 
उसको सृष्टि ऐसे विम्बं से ही बनी होती है । बिम्ब 
सामान्य, नित्य श्रौर ्रलौकिक हैं जवकि प्रतिविम्ब व्यक्ति 
व्यक्ति के सम्बन्ध से युक्त हैं। फिर भी इन सबको एक 
सामान्य नाम दे सकते हें केवल इसीलिये कि हमारे रन्त: 


( पृष्ठ १११ का क्षेषांश ) 


शुद्ध सौन्दर्य का पुजारी, किसी भी तरह से 


अपने प्रापको, जैविक, सामाजिक तथा ऐतिहासिक 


परिस्थितियों से, जो उसकी सौन्दर्यमूलक रुचि को, 


~ 


करणा में इन सत्रकी एक सामान्य भावना हे । इन 
सामान्य भावनाओं का प्रदेश ऐसा ग्रद्भुत और मनोहर 
हे कि जेसे ग्रसली वस्तु को देखने के वाद उसकी नकल 
हमें अच्छी नहीं लगती वैसे उस दिव्यलोक की ही झलक 
पालेने पर यह मर्त्यलोक गुष्क लगता है । ( काव्यतत्व 
विचार .पृष्ठ ३-४ ) 

इस सिद्धान्त के आधार पर आचार्य जी का कहना 
हे कि विश्व की महान कृतियों में आलेखित अमर पात्र 
भले ही हमें देखने को न मिलें पर वे सत्य हैं । उर्वशी, 
वीनस, हक्यू लीज, हनुमान, रावण, शैतान, स्वर्ग नरक, 
आदि का निषेध नहीं किया जा सकता | उनकी दृष्टि 
में कल्पना से खड़े किये गये पात्रों को कूठ ठहराना और 
सौंदर्यानुभव का दावा करना परस्पर विरोधी बाते हैं । 
उनका कहना है कि जिस स्त्री को हम प्रत्यक्ष देखते हें 
वह झूठी हो सकती है पर काव्य में कल्पना द्वारा खड़ी 
की गई स्त्री-मूति कभी भूठ नहीं हो सकती । 

कविता आत्मा की कला हैँ, यह उनकी दूसरी 
मान्यता है | कविता का सम्बन्ध हृदय से न मानकर 
आत्मा से मानने का कारणा यह हे कि उसकी परिभाषा 
व्यापक हो जाती हे । क्योंकि केवल हृदय को ही काव्य 
का उद्गम मानने से उसमें अन्य तत्वों का प्रभाव भी 
मानना पड़ेगा । आत्मा की कला कहने से हृदय के 
साथ वुद्धि, कल्पना, भावना, नीति आदि सभी का समा- 
क ना सकता है. किया जा सकता हे और यदि इन सबके साथ 


निर्धारित करती है, मुक्त नहीं करता, प्राय: वह जान- 
वूझकर इन परिस्थितियों से अपनी आँखें बन्द कर 
लेता हे ।” 


या 
eC 
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श्राचार्यं आनन्दशंकर वापूभाई ध्रव की काव्यशास्त्रीय मान्यताएं ११३ 


परिभाषा कुछ ग्रस्पष्ट भी हो जाय तो आचार्य जी की 
दृष्टि में वह इसका गुणा ही है, दोष नहीं । अस्तु, 
कविता ग्रात्मा की कला हे, कहने का तात्पर्य यह है 

उसमें आत्मा के विशिष्ट गुण श्रर्थात्‌ चैतन्य, व्यापन 
और श्रनेकता में एकता अवश्य होने चाहिए । कविता- 
गत चेतना का श्रर्थ कोरी जानकारी देने से नहीं वरन्‌ 
अन्तर में प्रविष्ट होकर चेतना को उद्वुद्ध करने से है। 
गरित-ज्योतिष के पद्यत्रद्ध सिद्धान्त कविता नहीं हो 
सकते, क्योंकि उनमें हृदय को उत्तेजित करने क्री शक्ति 
नहीं हे । कविता में ग्रात्मा के चैतन्य के साथ ही उसका 
व्यापन वाला गुणा भी होना चाहिए । जिस प्रकार 
आत्मा वुद्धि, हृदय और कृति में व्याप्त रहती है और 
इनसे भी परे परमात्मरूप-स्वरूपानु सधान-में श्र्थात- 
घामिकता में विद्यमान रहती है उसी प्रकार कविता- 
कविता का--श्रेष्ठतम रूप प्रस्तुत करती है | कविता-- 
बुद्धि ([11101106/091) ऊहा (Emoti0n8]) कृति 
(0151) और श्रन्तरात्मा ग्रर्थात धामिकता (19611- 
gious. Spiritus) की आवश्यकता को पूर्ण करने 
वाली होनी चाहिए । ( बही पुष्ठ ५ ) आत्मा की कला 
के सम्बन्ध में विचार करते हुए उन्होंने बहुत वल देकर 
हृदय, वु, नीति और धामिकता का समन्वयं श्रेष्ठ 
कविता में आवश्यक माना हे । उनका कहना है कि 
शेयर बाजार, न्यायालय और श्मशान भूमि में भी उद्‌- 
गार प्रकट होते हैं पर वे कविता नहीं होते; क्योंकि उनके 
पीछे बुद्धि का योग नहीं जबकि इलियड, हेमलेट, 
कादम्वरी आदि में, जो श्रेष्ठ काव्य क्रृतियाँ है, बुद्धि 
भी हृदय के साथ मिली हुई है । लेकिन कोरी बुद्धि का 
अतिरेक भी हानिकर है । चित्रकार इसका उदाहर 
है | वे श्रुगार का ऐसा वर्णान जो मर्यादा का उल्लंघन 
करे नीति-विरुद्ध मानते हें । ग्रभिप्राय यह कि जीवन में 
सदाचार की प्रेरणा ही कवितागत नीति है | धार्मिकता 
से उनका तात्पर्य परोक्षसत्ता के प्रति कला और कविता 


द्वारा संकेत मात्र करना है । यदि श्राग्रह-पूर्वक धामिकता 


का समावेश किया जाय तो कविता भक्ति या ज्ञान पुणा 
हो जायगी इसलिए उस सत्ता की ओर संकेत-मात्र ही 
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होना चाहिए । डान्टे की बिग्रट्रिस, भवभूति की सीता, 
कालिदास की शकुन्तला और व्यास की सावित्री में वह 
संकेत मिलता हे । 

यहाँ यह भी ध्यान रखना चाहिए कि किसी अनु- 
पात से ये सव बातें एक कृति में नहीं रखी जा सकतीं 
प्रत्युत किसी में कोई और तथा किसी में कोई और विशेष 
स्थान ग्रहण कर सकती हे । 

कविता वाग्देवी रूप है' का ग्रर्थ उसके दिव्यप्रकाश 
युक्त होने से हे । वह परमात्मा' की दिव्य जोति का 
भान कराने की सामर्थ्य रखती हे । वह परमात्मा की 
साक्षात्‌ मूर्ति हे । 

इन तीनों रूपों में से कविता आत्मा की कला हे 
वाला रूप ग्राचार्य जी ने एक से ग्रनेक स्थानों पर संस्कृत, 
अंग्र जी और गुजराती के उद्धरण देकर प्रकट किया हे । 
कहना न होगा कि यह काव्य की व्यापकता और गंभी- 
रता को व्यक्त करने में समर्थ लक्षण हे । 

कविता के साथ-साथ कवि के सम्बन्ध में भी उनकी 
धारणा स्पष्ट होजानी चाहिए । उनका कहना हैं 
कि 'कवि' शब्द 'कु'--कूजना, गाना धातु से निकलने 
के कारण इसका ग्रर्थ सामान्यत: गाने वाला-पक्षी 
की भांति स्वच्छन्द होकर गाने वाला किया जाता है । 
कवि स्वच्छन्द रूप में गाने वाला होना ड सच्ची 
कविता म्रक्रत्रिम होनी चाहिए, यह अभिमत सुप्रचलित 
है और एक दृष्टि से सही भी है लेकिन कवि: क्रान्तः 
दर्शी' के अनुसार उसे वस्तु के पार देखने वाला भी 
होना चाहिए ( वही पृष्ठ ३७ ) 

कविता और कवि के सम्न्ध में आचार्य ध्रुब की 
इस मीमांसा के पश्चात्‌ साहित्य के सम्बन्ध में उनके 
बिचारो का परिचय भी महत्व का होगा । वे भामह के 
ब्दार्थों सहितौ काव्यम्‌ को संस्कृत श्रलका र शास्त्र का 
प्राचीनतम लक्षण मान कर उसकी व्याख्या करते हुए 
कहते हैं कि जिसमें शब्द और अर्थ परस्पर ऐसे मिल 
गये हों कि शब्द से अर्थ और र्थ से शब्द अलग न 
क्रिया जासके वह काव्य हे । इस प्रकार वे अनुभूति श्रौर 
अभिव्यक्ति अर्थात्‌ 11806) and form दोनों को 
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टश” 
बटर“ ~ 


समान महत्व देते हैं 1 वस्तुतः वे समन्वयवादी आलोचक 
हें इसीलिये शब्द और अर्थ की एकात्मता पर ही वे वल 
नहीं देते प्रत्युत काव्य में आनन्द और उपदेश का 
भी समन्वय करते हैं । वे लिखते हैं-- मम्मटाचार्य कहते 
हैं कि 'कान्ता सम्मित तयोपदेश युजे' | लेकिन काव्य 
का कार्य मात्र उपदेश देना या आनन्द देना नहीं है वरन्‌ 
जेसे कान्ता ग्रपनी मीठी ग्रौर हितकर वाणी में ग्रानन्द 
ग्रौर उपदेश दोनों का समन्वय करती हे वेसे ही कवि 
भी करता है | हाँ, जेसे शब्द और अर्थ के विषय में 
कहा गया है कि दोनों का ऐसा एकात्म भाव ही काव्य 
को उत्तम वनाता हे कि जिससे कहीं भेद न रहे वेसे ही 
आनन्द और उपदेश के विषय में भी समभना चाहिए । 
इतना होने पर भी शब्द और ग्रर्थ की ही भांति ग्रधि- 
कांदा काव्यो में किसी में उपदेश श्रौर किसी में आनन्द 
की अ्रधिकता होती हे यह अनिवार्य है फिर भी जितना 
संश्‍लेषण संभव हो, करना चाहिए । अंग्रोजी में पोप 
आदि कवियों में उपदेश और स्विनवर्न आदि में मनो- 
रंजन की अ्रधिकता है । हमारे देश में कालिदास रादि 
के काव्य में आनन्द ही प्रमुख उद्देश्य लगता है, उपदेश 
को गौण स्थान भी प्राप्त नहीं जान पड़ता हे । फिर 
भी शाकुन्तल में जीवन की उच्चता को ग्रानन्द के साथ 
रखा गया है ।” ( वही पृष्ठ ४२-४३ ) 


आचार्य ध्रुव, जैसा इ गित किया गया हे, भारतीय 
काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों का पाइचात्य काव्प-शास्त्र के 
सिद्धान्तों से समन्वय कर उनकी ऐसी व्यापक व्याख्या 
प्रस्तुत करते हैं जो मौलिकता के साथ-साथ अपनी 
व्यापकता श्रौर गंभीरता में अद्वितीय हैं। उदाहरण के 
लिये उन्होने ग्रंग्रेजी के Beautiful और Sublime 
दो शब्दों के लिये श्रीमद्भगवद्गीता के श्रीमत्‌ ग्रोर 
'ऊजित' शब्दों को प्रचलित करने की चेष्टा की हे । 
कवि के क्रान्तदर्शी होने का उल्लेख करते हुए उन्होंने 
उसे मर्त्यलोक के पार जाकर अदुभुत दुश्यो का साक्षात्कार 
करने वाला और उस स्वर्ग को पृथ्वी पर उतारने वाला 
कहा है | कवि के पास जो प्रतिभा के नेत्र हें वे सांसा- 
रिक नहीं है, वे विश्व के परे के हैं इसीलिये उन नेत्रो से 


समालोचक 


AANA AA ज 


प्रत्यक्ष हुग्रा विश्व भी चर्म चक्ष ओ् से गोचर होने वाला 
न होकर दिव्य चक्षूग्रों से ही देखा जा सकता हे । जिस 
स्वर्ग का साक्षात्कार कवि अपने प्रतिभा-नेत्रों से करता 
है उसमें परमात्मा की विभूतियों के दो रूप हैं 


एक सुन्दर ( B8६] ) ) और दूसरा भव्य 
( Sublime ) जिसे भगवद्गीता में श्रीमत्‌ और 
अजित कहा गया है । जैसे श्रीमत्‌ और ऊजित एक दूसरे 
से भिन्न हैं पर उनका समन्वय उनके ग्रधिष्ठानभूत 
परमात्मा में होता है वैसे ही अपनी द्वत सृष्टि में भिन्न 
भासित होते हुए वे परमात्मा की विभूति रूप कवि की 
प्रतिभा में भी समानाधिकरणा प्रास करते हें। एक का 
तत्व सम, सुडौलता में है तो दूसरे का विषम ग्रप्रेमयता 
में । उदाहरणार्थ एक का सुन्दर उदाहरण गुलाव हे तो 
दूसरे का कबीर । बड़े-बड़े उदाहरणा ले तो एक का 
उदाहरण सुन्दर संध्या हे दूसरे का नगाधिराज के 
उपर से गिरती गंगा की धारा । कलाशास् का उदाहरणा 
लें तो एक का उदाहरण वंशीवाला कृष्णा है तो 
दूसरे का ऊर्जस्वी मुद्रा से नृत्य करने वाला नटराज। 
दोनों का एकत्रित उदाहरणा लें तो एक विश्वरूपी रास 
में शोभित कृष्ण भगवान का है तो दूसरा ग्रनन्त समुद्र 
में शेष की शेया पर सोने वाले नारायण, बगल में 
पद्मा-लक्ष्मी जी और नाभिकमल से प्रकट होते ब्रह्माजी 
का है | ( बही पृष्ठ १८ ) 


इसी प्रकार 01985168] और 1१01151000 के 
सम्बन्ध में उन्होंने स्थान-स्थान पर विस्तार से विवेचन 
किया हे । उनकी दृष्टि में अनुभूति और ग्रभिव्यक्ति की 
दृष्टि के कारण ही अंग्रे जी में इस प्रकार दोनो शब्द प्रचलित 
हुए हैं । जहाँ श्रनुभूति और अभिव्यक्ति का एकात्म हों- 
harmony हो वह 619851064] ग्रर्थात्‌ ग्रीक श्रौर 
लेटिन के उच्च साहित्य के श्रनुकरणा पर लिखा गया 
साहित्य हैं और जिसमें अभिव्यक्ति की उपेक्षा करके 
केवल अनुभूति के स्फुरण पर ही बल हो वह 12011- 
91116 अर्थात्‌ लेटिन और ग्रीक संस्कृति को ग्रपदस्थ 
कर योरोप ने जो गतिशील जीवन पाया और उसके 
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श्राचारयं श्रानन्दशंकर बापूभाई ध्रव को काव्यशास्त्रोय मान्यतादं 


परिणामस्वरूप जो जीवन का उल्लास अनुभव किया उस 
उल्लास से युक्त जो साहित्य हे वह 1011191110 है। किसी 
काव्य या नाटक को उसके प्रधान स्वर के श्राधार पर 
विशिष्ट श्रेणी में रखा जा सकता है परन्तु एक ही कृति 
में कहीं एक और कहीं दूसरे की श्रवस्थिति रहती है 
इसलिये कोई उसे 12.8516] कह सकता हैं और कोई 
Romantic 1 
इन दोनों में कौन श्रधिक सुन्दर है ? उत्तर है जो 
समता के सिद्धान्त पर 1285८8] शेली ग्राधारित है 
उसी समता के सिद्धान्त को जो कुछ और ऊपर ले जाये 
श्रौर दोनों को एक करदे । ग्रर्थात्‌ संस्कृति का संयम 
आर जीवन का उल्लास दोनों जिसमें समान हों वह 
काव्य उत्तम है । ( वही पु० ५ ) वे 01855162] को 
संस्कृति का संयम और 180018166 को जीवन का 
उल्लास संज्ञा देते हैं । ऐसा उन्होंने योरोप में इन दोनों 
प्रणालियों के ऐतिहासिक विकास के ग्राधार पर किया 
है। शब्द चुन-चुनकर रखना, उनकी सादगी और 
` स्वच्छता में ही परम सौंदर्य देखना संयमी शब्द शेली 
है । शब्दों को इच्छानुसार सुन्दरता के स्रोत में बहने 
देना, उनके फूलों का ढेर लगा देना, यह उनका उल्लास 
हे । बेसे ही, श्र्थ भी जहाँ कला के नियमों से संयमित 
रहता है वहाँ संयमी ग्रर्थ शेली है श्रौर जहाँ उसका 
भंग करके चलता हे वहाँ उल्लासी शेली है। लेकिन 
अत्यधिक नियम पालन में जेसे कृत्रिमता है रौर जडता 
का भय रहता है बैसे ही अत्यधिक उल्लास से उच्छु खलता, 
जंगलीपन और कुरूपता उत्पन्न होते का भय रहता है 
इसलिये उत्तम कविता वह है जिसमें शब्द और ग्र्थ की 
भाति संयम और उल्लास का संश्लेषण हो । ( वही 
पृष्ठ ५७ )। 
आचार्य ध्रुव श्रादर्शवाद को काव्य की आत्मा 
मानते हैं । वे कहते हैं--.' आदर्शवाद की सुष्टि मन को 
वहलाने के लिए कल्पना द्वारा निर्मित अयथार्थ सृष्टि का 
मनोराज्य नहीं, सत्य है । इस ग्रादर्शवाद को बुद्धि ग्राह्य 
बनाने के लिए ताकिकों ने जो तर्क दिए हैं वे तार्किक 
बुद्धि के निश्चयार्थ है | ये तर्क यदि गले न उतरे तो भी 
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आदर्शवाद को अस्वीकार करने का कोई कारण नहीं, 
क्योंकि ग्रादर्शवाद का ग्राधार बुद्धि की ग्रपेक्षा विशाल 
ग्रात्मा के स्वयंम्भु निश्चय पर अधिक है। कलाकार 
पत्थर को छाँटता-छाँटता रति ( १००४ ) की मूर्ति 
बनाता हैं, सत्य और विशुद्धि से व्याकुल मानव-ग्रात्मा 
इस स्थूल जगत को भेद कर इसके परे सत्य और 
विशुद्ध जगत देखता है, यही नहीं वरन्‌ पूर्व जगत का 
मिथ्यात्व श्रनुभव करके उसके स्थान पर दूसरे का 
सत्यत्व श्रनुभव करता है। इस सत्यत्व को कविता 
पढ़ते समय ही मन में रखना और उतने समय तक भी 
पूर्ण निष्ठा से नहीं, यह उस सत्यत्व के प्रति प्रत्याय 
है।” ( वही पृष्ठ १४७ ) । 

साहित्य में वे इलीलता-म्रश्‍लीलता के प्रश्न पर भी 
समन्वय दृष्टि से विचार करते हैं | वे मानते हैं कि कृति 
को पढ़ते समय कृतिकार के जीवन की ओर न देखा 
जाय । क्योंकि बुरे से बुरा व्यक्ति सुजन-क्षणों में अपने को 
ऊंचा उठा लेता है श्रत: उससे भ्रच्छी रचना का जन्म 
हो जाता है । इतना होने पर भी श्रेष्ठ जीवन बिताने 
वाले व्यक्ति से श्रेष्ठ साहित्य की ग्राशा अधिक को जा 
सकती है । 

वेसे वे साहित्य को तीन श्रेणियों में बाँटतें हे 
तत्कालीन, चिरन्तन श्रौर सनातन । प्रथम प्रकार के 
साहित्य में फोटोग्राफर की भांति सतही जीवन का रूप 
प्रकट होता है । यह हमें ्रच्छा लगता है क्योंकि उसमें 
से बहुत कुछ अपना परिचित होता हे, भले ही नवीनता 
न मिले । समाचार-पत्रों में देश विदेशों के समाचारों 
की भाँति ही उनमें नवीनता मिलती है। अंग्रेजी के 
वेल्स ग्रादि कथाकार ऐसे ही हैं । 

तिरन्तन साहित्य में सामान्य मनुष्य स्वभाव के 
विशाल ज्ञान का भण्डार होता है। यह तत्कालीन से 
अधिक टिकाऊ होता है ग्रौर एक युग तक चलता है। 
चाँसर, शेक्सपीयर, डिकिन्स आदि इसी कोटि में 
आते हैं । 

सनातन साहित्य में जीवन का ऐसा रूप व्यक्त 

( शेष पृष्ठ ११६ पर ) 
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मनुष्य के मनोमय जीवन का प्रसार जिन अन्तवृू - 
तियों के सहारे सम्पन्न होता है, उनमें प्रमुख महत्त्व से 
समन्वित हैं ग्राकर्षण एवं विकर्षण की वृत्तियाँ । जगत्‌ 
के जो पदार्थ ग्रथवा व्यापार उसे ग्रपनी श्रोर खींचते हैं, 
उनसे उसकी प्रियताग्रों की सृष्टि होती है तथा जो अपने 
से उसको दूर हटाने का उपक्रम करते हैं, उनसे उसकी 
विरुचियों का प्रादुर्भाव होता हे । वस्तुत: मनुष्य का 
सम्पूर्णं ग्राभ्यांतरिक जीवन उसकी प्रियताग्रों तथा 
विरुचियों का सामंजस्य है । सामान्यतः यह कहने में 
कोई बड़ी ग्रापत्ति की वात नहीं होगी कि हमारी 
प्रियताओं की परिधि में प्रवेश करने वाली वस्तुएः 
सुन्दर हैं तथा जिन गुणों के कारण वे हमारी प्रिय 
बन सकी हैं, उन गुणों की संज्ञा ही “सौन्दर्य” हे । यह 
बिल्कुल दूसरी वात है कि प्रमाता के संस्कारों की 
सापेक्षता में प्रमेय के भीतरी धर्मों की प्रतीति ग्रथवा 
स्वीकृति किस रूप एवं किस परिमाण में होती हे । 
आ्राकर्षण सौन्दर्य का प्राणतत्त्व हे, ठीक वेसे ही जैसे 
विकर्षण विरूपता का । 


संसार सोन्दर्य के सहारे जीवित हे । सौन्दर्य 
श्रविनश्वर है, क्योंकि सुन्दर वस्तुए ग्रलग-भ्रलग नष्ट 


होती हैं, लेकिन सुन्दर' के प्रतीकों का जीवन निरन्तर 
प्रवहमान रहता हे । मनुष्य ने श्रपने मानसिक संघटन 
के अनुरूप सौन्दर्य का त्रिविध स्वख्पों में साक्षात्कार 
किया हुँ--प्रथम प्रकृति, द्वितीय जीवन और तृतीय कोई 
लोकातीत सत्ता । प्रकृति की नानारूपिणी रमणीयताए, 
जीवन की अर्थगर्भा मामिक छवियाँ एवं ब्रह्म की रसमयी 
ग्रानन्दानुभूति, निगुण अथवा सगुणा, किसी भी रूप 
में-काव्य-पुरुष के विचरण तथा श्रास्वादन के ये ही 
तीन प्रधान क्षेत्र रहे हें । रीति-परम्परा के कवियों की 
सौन्दर्य-चयनी दृष्टि में सुन्दरं का इतना विस्तृत, व्यापक 
संसार नहीं समा सका । वे तो वाणी का सार श्रृङ्गार 
को और श्रङ्गार का सार किशोरकिशोरी को स्वीकार 
करते थे |? सुतरां, उनकी रचनाग्रों में देहिक सौन्दर्य 
की हृदयावर्जक मूर्तियों के ग्रतिरिक्त ग्रन्य कोटि के 
सम्मोहन की खोज करना ग्रधिक समीचीन नहीं होगा । 
इसके लिए उन्हें दोषी ठहराना भी साहित्यिक अपराध 
१ “प्रीत महागुन गीत बिचार, 
बिचार की बानी सुधारस बोरी। 
बानी को सार बखान्यो सिगार, 
सिंगार को सार किसोर-किसोरी ॥”- देव 


( पृष्ठ ११५ का शेषां ) 


होता हे, जिसे दार्शनिक पारमाथिक कहते हें । यह 

मनुष्य के परम पुरुषार्थ को लेकर चलने के कारण 

अधिक मूल्यवान होता हे। व्यास का महाभारत और 
वाल्मीकि की रामायरा ऐसे ही साहित्यिक ग्रन्थ हें। 

्राचार्य ध्रुव के विचार बड़े प्रौढ़ हें ग्रोर उनकी 

मान्यताओं के पीछे गहन अध्ययन और मनन का बल 

< है । देश-विदेश के नये-पुराने लेखकों का उन्होने सार 


ग्राहिणी वृत्ति से अनुशीलन लने कर अपने सिद्धान्त निर्धारित 
किए हैं । उनकी विचार-सरशि इतनी सरल श्रौर 
तरस हे कि सिद्धान्त और व्यवहार--ग्रालोचता 
के दोनों रूप समन्वित होकर प्रकट होते हैं । लम्बे-से 
लम्बे उद्धरण देकर श्रपनी बात का समर्थन करने में वे 
नहीं चूकते पर कहीं भी उनमें अस्पष्टता नहीं है । इससे 
वड़ी सफलता एक ग्रालोचक की और क्या हो सकती है? 
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११६ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


क 


ही By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


रीति-परस्परा के कवियों को सौन्दर्य -दृष्टि ११७ 


ANNAN AAA 


AANA 


ही है क्योंकि युग “तंत्रीनाद कवित्त-रस, सरस राग 
रतिरंग” के मोहक आदर्श का श्रनुगमन कर रहा था। 
पुनश्च, “जातीय जीवन के गर्व और गौरव के प्रतिनिधि 
अंगों को जो गहरी चोटें लगी थीं, उसके लिए मधुर 
श्रवलेह और अंगूरी आसव की अपेक्षा थी |” रीति- 
युगीय कवियों के अनगिनत सौन्दर्य-चित्रों से यही कार्य 
सम्पन्न हुआ । अथच, इन कवियों ने रूप-चित्रण का 
जो प्रतिमान वा धरातल स्थिर कर दिया, उसका 
आकर्षण इतना शक्तिशाली सिद्ध हुग्ना कि बीसवीं 
शताब्दी की परिवर्तित राष्ट्रीय मनोभंगिमा में भी वह 
परम्परा, न्यूनाधिक रूप में, चलती रही हे । ग्रतएव, 
रीति-परम्परा के भीतर सन्निविष्ट सौन्दर्य यौवनमय 
शरीर का सौन्दर्य हे, नवल “अलबेली छवीलियों” का 
सौन्दर्य हे, “मदन-दरद की भ्रमर मूरि” मयंकमुखियों 
का सोंन्दर्य हे । 

रमणी-रूप के चित्रण की परम्परा हमारे राष्ट्रीय 
वाडमय में अत्यन्त पुरानी है। वास्तव में, रूप का 
आकर्षण हमारी प्रतिभा के लिए इतना सान्द्र एवं निविड़ 
रहा है कि हमने अखिलेश्वर ब्रह्म को भी कोटि-कोटि 
मनोजो को लजित करने वाला सौन्दर्य प्रदान कर दिया 
हे । स्तोत्रकारों ने ग्रपनी ग्राराध्या की स्तुति में उसके 
'नखशिख का नितान्त उल्लसित वर्णन किया है । 
वस्तुत: रूप का ग्रार्वजन भारतीय प्रतिभा के निकट 
विशुद्ध एवं निष्कलुष राग का विषय रहा हे॥ भरत ने 
समग्र शुचिता, मेघ्यता एवं उज्ज्वलता को जो ुङ्गार 
की सीमा में समाहूत किया हे, ) वह सौन्दर्य के प्रति इसी 
वृष्टिभंगी का विद्योतक हे । कालिदास ने भगवात शंकर 
के मुख से कहलवाया है कि रूप कभी पापवृत्ति की श्रोर 


१९--बिहारी की काव्य-श्री' (लेखक-कृत, यंत्रस्थ 
पृ० ७९ ॥ 

“तत्र "ए'गारो नाम रतिस्थायिभाव प्रभव उज्ज्वल 
वेषात्मकः । 

यथा यात्किञ्चिल्लोके सुखि मेध्यं दशेनीय वा 
तच्छ गोरणानुमीयते ।'“--नाट्यक्षास्त्र, श्रध्याय ६। 
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उन्मुख नहीं होता! ।) 'वीर्यक्षोभ' उत्पन्न करने की 
क्षमता यद्यपि नाना-रूप में श्रंगीकृत की गई हे, तथापि 
उसको मौलिक कल्पना में पवित्रता का भाव भी स्वीकृत 
रहा है । परिस्थितियों के बदलने के साथ उत्तरकालीन 
संस्कृत कवियों ने नारी-रूप का अत्यन्त सूक्ष्म एवं मादक 
चित्रण किया । प्राकृत तथा भ्रपश्रश की रचनाओं में 
भी यह धारा प्रवाहित रही ! विद्यापति ने अपने पदों 
में ग्रनुराग-विह्णल कामिनियों की रूप-लक्ष्मी की तन्मय- 
तापुर्ण श्रारती उतारी । भक्त कवियों की सरस्वती का 
प्रसाद पाकर रूप चित्रण की यह विपुल परम्परा और 
भी श्रविक समृद्ध हो गई तथा लौकिक प्रतीको के ग्रहणा 
होते पर भी, उसमें ग्रलोकिक व्यंजनाए' प्रविष्ट हो 
गई । . रीति-परंपरा के कवियों को, ग्रतएव, सौन्दर्य 
चित्रण का समृद्ध उत्तराधिकार प्राप्त हुआ था । 
धरती के मनुष्यों का प्रणय, एक विशिष्ट सामाजिक 
माध्यम से, चित्रित करने के कारणा उन्होंने जो सौन्दर्य 
मूतियाँ ग्रंकित की हैँ, उनमें सुर के ग्रलौकिक संकेत एवं 
तुलसी की मर्यादा का दर्शन भले न हो, रमणीयता 
उनमें इतनी ग्रवश्य हे कि सामान्य पाठक अथवा 
भावक अपने ही धरातल पर, भ्रपने ही परिवेश में, रूप 
रस की चर्वणा कर सकता हे । 

इन कवियों ने नारी-सौंदर्य के प्रति जो दृष्टि ग्रप- 
नाई हे, वह “मन.के मोम” को पिघलाने वाली है। 
रमणी-रूप के घटक तत्वों के जिन धर्मों की प्रतिष्ठा 
भारतीय प्रतिभा ने चिर-काल से कर रखी हे, उनका 
परिवर्तन न उन्हें ग्रभीष्ट था, न शक्य । उन्होंने सौंदर्य 
को कल्पना की छाया में लपेट कर किसी ग्रानन्द की 
प्रेतात्मा” (‘Phantom 01 6618) ) अथवा 
किसी “हुई-मुई” की सृष्टि नहीं की, अपितु नारी को 
वैसे स्वस्थ, मांसल रूप में सजा कर चित्रित किया हे 
जो परम्परा की गरिमा से विभूषित हे तथा साथ ही, 
हमें ग्रपने परिवेश में, अपने ही परिवारों में; उपलब्ध 
होती और हृदय का अपहरण करती है । इन कवियों ने 
जिन रूपसिथों का चित्रण किया हे, उनके भिन्न-भिन्त 
1 “शदुच्यते पार्वति पापवृत्तये न रूससित्य- 
व्यभिचारि तदवचः । ~ कुसार संभव, ५।३६ 
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अंगावयव दृश्य जगत्‌ में उन्हीं वस्तुओं के समानधर्मा हैं 
जिनसे प्रत्येक काव्यानुरागी पूर्णतः परिचित है । मुख के 
“लिए सरोज अथवा चन्द्रमा; नेत्र के लिये कमल, खंजन 
अथवा मृग या चकोर; श्रोठ के लिए बिम्बफल या विद्र_म; 
दाँतों के लिए हीरक, मोती ग्रथवा दाडिम के दाने; नाक के 
लिए शुक ्रथवा तिल-प्रसून; श्रलकों के लिए तिमिर, 
मेघ अथवा सपिणी; उरस्यों के लिए सरोज-संपुट, चक्र- 
वाक्‌, कंचन-कलश, शंभु अथवा गिरिवर; नाभि के लिए 
कूप ग्रथवा सरोवर; जंघो के लिए कदली; कटि-देश के 
लिए सिंह की कटि; चरणों के लिए कमल तथा तनद्य_ति 
के लिए कंचन, केसर, चाँदनी, दीप, चंपा, बिजली या 
भानु-किरण--ये ही चिरपरिचित प्रतीक रीति-परम्परा 
के रचयिताग्रों द्वारा नियोजित किए गए हें । शरीरयष्ट्र 
के लिए स्वर्णलता अथवा कनक-छड़ी प्राय: प्रयुक्त हुए 
हैं | गति के लिए गयन्द तथा वाणी के लिए पिक, 
पीयूष, मिश्री, वीणा अथवा ऊख उपमान-रूप में लाए 
गए हैं | ग्रत: इन कवियों ने कामिनी के साथ-साथ 
कविता का भी श्रृज्भार किया है, श्रत: इनके सौन्दर्य- 
चित्रों में परम्पराप्रथित प्रतीक अत्यन्त सुन्दर ढंग से 
सजाए गए हें । एक ओर, ग्रहि के भ्रम से मोर सुन्दरी 
की अलको को पकडता है, उसकी वाणी सुनकर कोकिल 


शोर मचाता हे, नाक से सुग्णा ईर्ष्या करता हे, मोतियों की 
माला को मराल चुगने लगते हैं और मुखचंद के ग्रमुतपान 
के हेतु चकोर चोंचें चलाते हें 


६। दूसरी ओर उस चन्द्रमुखी 
के श्रानन को देखकर शशि कलंकित होता है, नेत्रों को 
देखकर मृगी वन में शरण लेती हे, बोली सुनकर 
कोकिल श्याम बन जाता हे, वेणी को देखकर व्यालिनी 
विषावह बन जाती है, तनद्य ति देखकर कु दन दीपिहीन 
बन जाता है; इन सबकी विपत्ति देखकर वह रूपसी 
दया से ग्राद्र बन जाती है तथा, 

“हों पछिताति हहा सजनी, 
रचि मोहि कहा बिधि पापिनी कीन्हीं ।” 
¬ ( तोष---'सुधा निधिः ) 
पर ही श्रफसोस करने वाली 
के प्रयोग में भले ही खरी न 


अपने रूप के प्रभाव 
यह सौन्दर्यशालिनी बथार्थ 


समालोचक 


उतरे, सहृदयों के निकट तो वह नितान्त मूल्यवती हे। 

यद्यपि इन कवियों ने सौंदर्य को मांसल आयामों 
में निवद्ध किया है इस लिए कि वह स्पष्ट रूप से प्रतीति 
का भाजन बन सके, तथापि वे समझते हें कि सव कुछ 
कह लेने के पश्चात्‌ भी यह पूर्णतया व्यंग्य नहीं बन 
सकता । श्रतएव, उन्होंने श्रपनी नवेलियों को “रूप का 
उदधि” बताया हे, उनसे रम्भा को परास्त कराया है, 
“रति के भंडार से चुराई हुई रूप-राशि' कह कर रति से 
भी रमणीय ठहराया हे" और देवी,दानवी अ्रथवा मानवी 
उसे सबसे निराली बता कर ऐसी “विधि की बनिता” 
बताया है जिसकी पुनर्रचना स्वयं विधाता के लिए भी 
दुष्कर हे ।२ देव ने रूप की व्याख्या में उसकी सुखदता, 
दर्शनीयता एवं जग को दास बना लेने की क्षमता का 
वर्णन किया हे । इस सौंदर्य में इतना निविड़ आकर्षण 
हे कि अंग-प्रत्यंग में नयन वन्दी वन जाते हैं । घू घट 
में जो दृष्टि उलझ गई थी, वह घुँघट खुलने पर भी 
सुलक नहीं सकी, अपितु अथरों पर, लोचनों पर, 
नासिका पर, फिर गोरे कपोलों पर आकर उरक गई 
हे । यह विवक्षता कुछ दृष्टि की ही नहीं है, प्रत्युत मन 
भी उससे अधिग्रस्त हे काले, सटकारे केशों में वह 
कभी भटक जाता हे, कभी “भरनन के पानिप-तीर”' में 
उलभ जाता हे, कभी ग्रधरमधु के पान के लिए ललच 
उठता है, और जव ठोढ़ी के गड्ढे में पड़ जाता है, तब 
उसका वहां से निकलना ही दुस्साध्य हो जाता हे ।? 
इतना ही नहीं, इस रूप-जल में मन की स्वतन्त्र सत्ता 
भी लवण की नाँई विलीन हो गई है-- 

“प्यारी के रूप के पानिप म, 

सन माइल मेरो बिलाइ गो लोन सो ।”” (गंग) 

वास्तव में कवियो का यह सम्पूर्णा वारिलास उनकी 
इस प्रतीति की व्यंजना के निमित्त नियोजित हुआ है 
कि सौदर्य, ज्ञात अथवा अज्ञात, सम्पुर्ण प्रतीकों के व्यं- 


ग्यार्थो को लांघ कर कुछ ऐसी अपूर्व विभूति है जो नेत्रों 


१--रोति-ृद्धार ( नगेन्द्र), प० १८७, २०३ 
२--वहो पृ० १५७, 
२-वही, पृ० १५९, २०२, 
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के माध्यम से श्रन्तकररा को अधिकृत एवं ग्रभिभावित 
कर लेता हे यूनानी ग्राचार्यों ने औपचारिक सौंदर्य के 
के लिए सममातृत्व एवं सामंजस्य पर बल दिया था। 
एडमंड वर्क ने अपने ग्रन्थ 15889 on the sub- 
lime and bea में युनानी कल्पना का परि- 
प्करण करते हुए, ग्राकार की लघुता, मसुणता, क्रमिक 
परिवर्तनशीलता, कोमलता, रंगों की दीसि तथा पवित्रता 
इन छ: सदर्य-घटक तत्वों का निरूपण किया हे ।१ 
हमारी दृष्टि से वर्क की स्थापना अधिक समीचीन एवं 
सुश्ृह्घल ह । गोड़ीय ग्राचार्य रूपगोस्वामी ने विभावों 
के उद्दीपनों के ग्रन्तर्गत लय, रूप, लावण्य, सौंदर्य, 
अभिरूपता, माधुर्य, मार्दव इत्यादि कायिक गुणों का 
उपपादन किया है । इनमें ग्रंग-परत्यंगों के,उचित सुझिलष्ट 
संविवन्ध से युक्त सन्निवेश को 'सौन्दर्य' कहा गया है 
आर मोतियों में छाया की ग्रांतरिक तरलता के समान 
अङ्गो में चमकने वाली वस्तु को “लावणय' बताया गया 
हे ।* वर्क श्रौर रूपगोस्वामी के निरूपणों में घनिष्ट साम्य 
हे । पहले की क्रमिक परिवर्तनीयता ( ९78१08] 
४७19111119 ) तथा दूसरे का लावण्य एक ही पदार्थ 
हैं | माघ ने रमणीयता की परिभाषा में जो क्षणे-क्षणे 
नव्यता-ग्रहण की बात कही हे, उससे भी सौन्दर्यका 
वही धर्म सूचित हे जो वर्ण एवं ग्राकार की सीमाओं का 
उल्लंघन कर, अपनी सूक्ष्मता एवं श्रग्नाह्यता (1॥]081ए- 
61९88) से प्रेक्षक को चमत्कृत करता हे । रीति-परंपरा 
के कवियों को सौंदर्य के इस तत्त्व की स्पष्ट अनुभूति हैं। 
बिहारी की नवयौवना का चतुर चितेरों द्वारा भी जो 
चित्र अङ्कित नहीं हो सका, उसका भी कारणा यही क्षणे 


१--दे० सितं ०, ५७, के 'साहित्यकार' में लेखक 
का “'पाइचात्य सोंदर्य-चिन्तत का विकास शीर्षक 
निबन्ध । 
२--“भ्रंगप्रत्यंगकातां यः सन्नि वेशो यथोचितम्‌ । 
सुरिलिष्टसंधिबन्धः स्यात्तत्सौन्दरयमितीर्यते ॥ ` 
` ““मुक्ताफलेष छायायास्तरलत्बमिवान्तरा । 
प्रतिभाति यदंगेषु लावण्यं तदिहोच्यते ॥ 
-_उज्ज्वलनीलमणि 
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क्षणे नवता-प्राप्ति का रहस्य था | दास के शब्दों में आज 


भोर औरई, पहर होत औरई हं, दुपहर ग्रौरई, रजति 
होत औरई” वाली बात थी | मतिराम ने कु दन के रंग 
का मात करने वाली अङ्गों की गुराई, नेत्रों में आलस्य 
चितवन में विलास की मंजुल सरसता तथा बिना मोल 
खरीदने वाली मुसकान-मिठाई जैसे अभिधेय गुणों का 
कथन कर लावरय' की ही यों व्यंजना की है 


ज्यो-ज्यों निहारिए नेरे ह्व नैननि, 
त्यों-त्यों खरी निकरं-सी निकाई ।” 


कुलपति मिश्र ने 'रसरहस्य' में राधा के वय, रूप 
एव लुनाई” का स्पष्ट उल्लेख किया हे |) मतिराम 
च छायायास्तरलत्व'' को ही अपने प्रसिद्ध सवैये में 
अत्यन्त मोहक रीति से ध्वनित किया हे । बार-बार 
देखने से, और निकट से देखने से, वस्तुश्नो का आकर्षण 
घटता प्रतीत होता है । कोमलप्राण कीटस के 
लिए सुनी हुई स्वरलहरियों की श्रपेक्षा अ्रनसुनी 
स्वरतरंगे श्रधिक मधुर सिद्ध हुई थीं। मतिराम की 
सोंदर्य-दृष्टि परिचिति की सान्द्रता में ही अधिकाधिक 
माधुरी का अन्वेषण कर गई है | तथ्य यह है कि इन 
कवियों ने हमारी सनातन जातीय सौन्दर्य-भावना की 
रक्षा करते हुए, अपने रूप-चित्रों की कनक-कटोरियों में 
प्रचुर मोहक मधु भर दिया हे । 


(सौन्दर्यं का मूलभूत प्राणातत्त्व लावण्य' ही रीति- 
परंपरा के कवियों द्वारा 'छवि' शब्द से अभिहित किया 
गया है । लगभग सभी कवियों ने रूपचित्रणों में “छवि 
की झलमलाहट', त की मरीचियों', 'छवि की तरंगों' 
इत्यादि का कथन किया है । 'ग्रोप' तथा ग्राभा' शब्दो 
से भी लगभग यही भाव ध्वनित है । उनका दूसरा प्रिय 
उल्लेख नायिका के ग्रंगों की “जगरमगर” ज्योति हे । 
ज्योति के 'जगरमगर' में जो व्यंजना सन्निहित हे, उसे 
रूप-सौन्दर्य के साथ जोड़ देने पर तनयति की स्पन्दन- 
झील, लपलप करने वाली लघुमियों का बिम्बान्वय 


>>>“ 
त 


१--रीतिन्थुङ्गार' ( नगन ), पृ० ७३ 
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सहृदयों के श्रन्तर्मानस में हो जाता हे, वे सचमुच इन 
कवियों की सौंदर्यानुभूति की प्रॉजलता को सुन्दर ढंग से 
अभिव्यक्त करती हैं । नीचे के दो चित्र अङ्ग-ज्योति के 
“जगरमगर? की भावना कराने के लिए यथेष्ट होंगे 


(१) “टटकी धोई धोवती, चटकीली मुख-जोति । 
लसति रसोई क॑ बगर, जगरमगर दुति होति ॥ 


( बिहारी ) 


(२) “थोरी-थोरी बेस को किसोरी तन गोरी-गोरी, 
भोरी-भोरी बातन सों हियरो हरति है। 
केतकी ते सरस कही न परै कुन्दन-सी, 
चंचला तें चोगुनी मरीचिका धरति है । 
जगरमगर होति इब्दु-बदनी की दुति, 
सेखर श्रबास कों प्रकासित करति है । 
मानो मंज्यो मंजुमंन-मुकुर-महल तामे, 
अमल अधूम महताब-सी बरति है ॥” 


( चन्रशेखर बाजपेयी!) 


ये कवि तनयति की लपलपहाट से इतने ग्रभि- 
भावित हैं कि इसके लिए 'जलचादर के दीप”, श्राग की 
लपटें, दीपावली की दीपज्योति, मशिमहल की दीपः 
मालिका, विजली, मसाल एवं फानूस के दीपक--इन 
सव उपमानों का प्रयोग इन्होंने उन्मुक्त भाव से 
किया हे । छ, 

रूपज्योति की भावना कराने के लिए इन कवियों 
ने चाँदनी का भी भरपूर उपयोग किया है। ऐसे चित्र 
शुक्लाभिसारिकाग्रों के संदर्भ में ही प्राय: अंकित हुए हैं । 
'इवेत साड़ी में सजधज कर नायिका प्रिय-मिलन के लिए 
निकली और उसकी तनद्यति चतुदिक विच्छुरित 
ज्योत्स्ता में ऐसी घुल-मिल गई जैसे दूध में दूध की 
घार मिल जाती हे | जैसे क्षीरोदधि की सुता क्षीर- 
सिंधु में एकमेक भाव से अ्रपने को विलीन कर देगी | 
राधिका पून्यों का चांद देखने चौतरे पर चढ़ी श्रौर 


समालोचक 


AAA AAAI AI 


चाँदनी में ऐसे मिल गई कि केवल कुछ वालों से, कुछ 
भौंहो से, कुछ नयनों को छवि से ही पहचानी जाती 
हे। ऐसे चित्रों में कहीं-कहीं चमत्कार-प्रियता के ' 
कारणा, कवियों ने खिलवाड़ भी किया है। शरीर 
की स्वाभाविक सुगन्ध के कारणा नायिका के पीछे भौंरों 
की भीड़ एकत्र करना भी इन्हें प्रिय रहा है। ऐसी 
रूढ़ियों का उल्लेख ग्राज के सहृदय को हास्यास्पद प्रतीत 
होता हे । परिडतराज जगन्नाथ ने तीर पर खड़ी 
तरुणी के हासोत्फुल्ल वदन तथा जल में खिले सरोज के 
बीच जो भ्रमरी की भीड़ को दौड़ा दिया है--- 


“तीरे तरुण्या बदनं सहासं 
नीरे सरोजं च मिलद्विकासम्‌ 
ग्रालोक्य धावत्युभयत्र सुग्धा 
सरन्दलुब्धान्निकिशोरसाला ।-- 


यदि वेसे चित्र इन कवियों ने ग्रड्कित किये होते 
तो हम इन 'ग्रलिपुजों' के लिए उनकी सराहना ही 
करते | 


'सुकुमारता' ग्रथवा “मार्दव” सौन्दर्य का एक ग्राव- 
व्यक स्पृहणीय गुणा है रूपगोस्वामी ने उत्तम, मध्यम 
तथा कनिष्ठ तीन प्रकार के मार्दव का उल्लेख किया है। 
रीति-परम्परा की रचनाओं में मार्दव के ललित चित्र 
श्रद्धित हुए हैं । 'उज्ज्वलनीलमरिग' में उत्तम मार्दव के 
उदाहरण-ल्प जो पद्य दिया गया है, उसका ग्रर्थ यों 
है-- राधा नवमालिका के नए कोमल प्रसूनों से निर्मित , 
शय्या पर रात को सोई । इससे कुसुम की सेज रंचमात्र 
भी मलिन नहीं हुई, अपितु, उसके स्पर्श के ग्रनुभव से 
राधा के शरीर में ही घाव पैदा हो गए ।' स्पष्ट हे कि 
ऐसे श्रंकनों में ग्रत्युक्ति के प्रवेश का प्रचुर ्रवकाश रहता 
है । बिहारी की रूपसी भूषणो के भार से दबी जाती 
है; रसनिधि की नायिका की पलके रूप-भार से वारंवार 
मुक्ती जाती हे; देव की सुन्दरी भूषणों का भार न सह . 
सकने के कारण उन्हें उतारती जाती है और पीछे से 
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हेलियाँ उन्हें बटोरती जाती हैं; द्विजदेव की कोमलां- 
गना जावक के भार से धीरे-धीरे पेर रखती है तथा गंध- 
भार से श्रलकें उसके कुचों पर बिखर गई हे, बरौनियों 
के भार से दृगों पर पलके ग्राधी ढंप जाती हैं और कच- 
भार से कमर लच जाती है । तथापि, कुछ चित्रों में 
कोमलता की व्यंजना इस ढंग से हुई हे कि भावक का 
हृदय चमत्कृत हो जाता है ग्रालम की वियोगिनी ग्राग 
के समान झवाँती जाती है तथा उसकी सोने जैसी देह 
नमक की नाँई गलती जाती है, श्रथवा बिहारी की श्ररु- 
णवर्णा तरुणी की पादांगुलियों से विछियों के चाप के 
कारणा इ गुर जैसा रंग चुने लगता है । यह स्पष्ट है कि 
चमत्कार एवं वक्रोक्ति के मोह में पड़े होने पर भी, इन 
कवियों ने सहृदयता को ग्रपनी मार्मिक पकड़ से वाहर 
नहीं जाने दिया हे । 
वयःसंधि अथवा यौवन की उठान के प्रति 
सभी सौन्दर्यलिप्छु कवियों ने रसभरी दृष्टि दोड़ाई 
हे । रीति-परम्परा के भीतर जो श्ङ्गार-संवलित चित्र 
अङ्कित हुए हैं, उनमें वयःसंधि बाले चित्रों का विशिष्ट 
स्थान है। आधुनिक मनोविज्ञान में इस संक्रान्ति का 
वड़ा महत्त्व स्वीकार किया गया हैं । वाला के भीतरी 
परिवर्तनों को साहित्यशास्त्रियों ने भाव, 'हाव' एव 
“हेला! के अभिधानो से '्ंगज ग्रलंकारों' के अन्तर्गत 
परिगणित कराया है। रीलि-कबियों ने ऐसे चित्रों में 
प्रायः शारीरिक एवं मानसिक दोनों प्रकार के विकारों 
को साथ-साथ श्रद्धित किया है। रात और दिन की 
मिलन-वेला, “प्रभात की काई की कोमल ग्राभा का 
प्रतीक सभी कवियों को, समान भाव से, वयःसंघि की 
दै हिक ग्रोप' के व्यंजनार्थ प्रिय रहा है। बिहारी ने 
अपनी रंगीन मस्ती में 'ताफता रंग' की चकमक का भी 
कथन किया है । मानसिक विकारों के सूचनार्थ यौवन- 
नुपति' या 'मदन-महिपाल' को नियोजित किया गया हे । 
सेनापति ने “कामभूप सोवत सो जागत हे” में मानों 
सम्पूर्णा मानसिक विकारों को समाहृत कर दिया है। 
सौन्दर्य की मनस्परकता की ग्रनुभुति भी इत कवियों 
को हुई हे, यद्यपि ऐसे कथनों का परिमाण अधिक नहीं 
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है । सहज रूप! के आकर्षण से ये परिचित अ्रवव्य हैं । 
“सहज सुरूप सुधराई रीझो मन मेरो, डोलत है तेरी 
अद्भुत की तरंग में” मतिराम का यह कथन सौन्दर्यं की 
ग्रात्मपूर्णाता की स्पष्ट स्वीकृति है । लेकिन, रीति-कवियों 
के विलास-वैभव वाले युग में इस “्रव्याजमनोहर'” रूप 
की प्रचुर मूतियाँ ग्रङ्कित नहीं हो सकी । संभवतः 
कालिदास ने 'ग्रभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में विलासविश्रम में 
पलने वाले सौन्दर्य को जो कान्तासम्मित चुनौती दी थी, 
वह परवर्ती कवियों को स्वीकार नहीं हुई । रीतिपरंपरा 
में रचित सौन्दर्य-चित्र मणि, माणिक्य, पुखराज, हीरा, 
नग, नीलम, चंदन, चोवा, अरगजा, कपुर, इत्र, गुलाब 
इत्यादि उपकरणों से दीसिमान और सुरभित हैं तथा 
इनके कारणा इन चित्रों की ग्रपील' बढ़ी ही है, घटी नहीं । 
कंचन-किनारी से युक्त जरीदार साड़ी तथा “पंचतो- 
लिया” साड़ी को पहनने वाली सुन्दरियाँ, सामन्तीय 
कक्षाओं का प्रतिनिधित्व करती हुई भी, भावक को 
अपनी खूप-समृद्धि से श्रभिभूत कर लेती हें । ग्रामीण 
'पादराने”'तनवाली “गोरटियों” के सामान्य परिधान एवं 
प्रसाधन के चित्र विहारी ते सतसई' में चित्रित किये हे | 
(रीति-परम्परा की सबसे बड़ी विशेषता रही है 
सौन्दर्य को पारिवारिक, गार्हस्थिक जीवन की मर्यादाओं 
के बीच प्रतिष्ठित करने का इलाघ्य प्रयास । हिन्दी काव्य 
के लिए यह उनकी | देन समझी जानी चाहिए । 
विद्यापति ने वेभवनिष्ठ सौन्दर्यं के -वाहर भांकने का 
विचार ही नहीं किया श्रौर सूर इत्यादि कृष्ण कवियों 
ने सौन्दर्य को ग्रलौकिक व्मंजना से भरने का भ्रपूर्व ग्रनु- 
छान पूरा किया । तुलसी मर्यादा की रज्जु में इतने बंधे 
हुए थे कि वे सामान्य भावक की स्वाभाविक सुखो को 
परितृप्त कर ही नहीं सकते थे । रीति-कवियों ने, बुभ 
के चाकचक्य से प्रभावित होते हुए भी, अपने मनोरम 
चित्रों से हमें पते घरों के भीतर ही, अपने कोटुम्बिक 
परिवेश्ों में ही, सौन्दर्य को खोजने के लिए प्रवृत्त कर 
दिया हे । वस्तुतः उनकी सम्पूर्ण दृष्टि ही मुख्यतया 
गाईस्थिक रही है। मरगजे चीर में इठलाने वाली, 
मने पट में झिलमिल दिखाई पड़ने वाली, नीले अथवा 
-- : (शेषपु० १२२ पर ) 


तौ 
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सौन्दर्य भौर रुप-तत्त्व 


प्रो० मक्खनलाल शर्मा 


सौंदर्यशास्त्र सौंदर्य की शास्त्रीय व्याख्या करता हैं, 
आनन्द मानव-जीवन की व्यापक अनुभूति है। मानव- 
जीवन के सारे प्रयत्न इसी आनन्द को ग्रधिकाधिक 
मात्रा में प्राप्त करने के लिए होते हें । सुन्दर वस्तु के 
ग्रनुभव से श्रानन्द प्राप्त होता है। सुन्दर वस्तु के अनु- 
भव द्वारा जो आनन्द प्राप्त होता है हमारे प्राचीन 
मनीषियो ने उसे रस' संज्ञा से ग्रभिहित किया है। 
सौन्दर्यशास्त्र कला द्वारा; उत्पन्न सौन्दर्य के इस “रस 
का विश्लेषण मुख्य रूप से करता है। इस ग्रानन्द को 


प्राप्त कराने में वस्तु का बाह्य रूप विशेष रूप से सहा- 
यक होता है । इस वाह्य सौन्दर्य का विश्लेषण ही 
हमारा इष्ट हे । 

कला का बाह्य रूप जिसके माध्यम से भावाभि- 
व्यक्ति की जाती है सौंदर्यं का जनक माना जाता है। 
कार्ल मार्क्स ने अपने द्वन्द्ववाद ( 10191061105 ) के 
जिस सिद्धान्त को विकास का मूल नियम माना हे सौंदर्य 
में भी हम उसी का चमत्कार पाते हैं । प्रत्येक पदार्थ में 
जो दो विरोधी शक्तियाँ सदैव रह कर प्रगति को जन्म 


( पृष्ठ १२१ का शेषांश ) 


अरुण चीर के घूघट में से अपनी छवि-किरणों प्रक्षिप्त 
करने वाली, रसोई-कक्ष में जगरमगर द्यति से चमकने 
वाली, लाज में लिपटी चितवन वाली, नैहर में पति- 
दर्शन की लालसा से सटपटाने वाली, विविध भाँति की 
बेंदियाँ लगाने वाली रूपशाली रमशियाँ हमारी परिचित 
परिघियो की “मनोज-सूतियाँ” हैं । नाइन और महावरी 
के चित्रों द्वारा नायिका की एड़ी की लाली तो व्यंजित 
हुई हे, लेकिन उससे भी बढ़ कर, इनसे गृहस्थी की 
घिस-पिस में नया आकर्षण, नया ग्रास्वाद पाने की 
लालसा से हम श्रनुप्राणित हो जाते हैं। 


श्रृङ्गार की परम्परित परिपाटी का पालन करने के 
कारण इन कवियों ने रति-काल के तथा रत्यंत के चित्र भी 
अङ्कित किए हैं । किन्तु, श्रीहर्ष इत्यादि संस्कृत कवियों 
की तुलना में इनकी सौन्दर्य-दृष्टि संयमपूर्ण ही समभी 
जाएगी । परिवेश के ग्रनुखुप, मलमल, मसाल, फानूस, 
जुलुस इत्यादि प्रतीकों का नया नियोजन भी हुग्रा है | 
वाजरे की कलंगी, बिछली घास जैसे अभिनव प्रयोग 
अवश्य उन्होंने नहीं किये । ग्रन्तस्सौन्दर्य को उन्मीलित 
करने का प्रयत्न भी उनके द्वारा नहीं किया गया । 
तथापि, उनकी सौन्दर्य-भावना नितात प्रसन्न, उत्फुल्ल 
एवं लोकसुलभ बन गई हे । 


४७०७७... 
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देती रहती हैं, सौंदर्य में भी यही सिद्धान्त कार्य करता 
है । सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति कला के माध्यम से होती 
है। इस माध्यम का आधार शब्द, स्वर, रेखाए, रंग, 
प्रस्तर-खण्ड आदि कुछ भी हो सकता है किन्तु कला- 
कार जव इनकी सहायता से अपनी भावना को सजीव 
स्वरूप प्रदान करता है तो जितनी अधिक स्पष्टता के 
साथ वह ग्रपने भावों के द्वन्द्व को हमारे समक्ष रख 
सकेगा उतनी ही उच्चकोटि की कला होगी और उसमें 
उतना ही अधिक सौंदर्य होगा । सौंदर्य हमें उस कला 
की अभिव्यक्ति के माध्यम में निहित परस्पर विरोधी 
` तत्त्वों के सफल श्रङ्कुन से प्राप्त होता है । विना पृष्ठ- 
भूमि के कोई चित्र नहीं बनाया जाता । चित्र में परस्पर 
दो विरोधी भाव सदेव अङ्कित रहते हें । उसकी 
९878 पृष्ठभूमि में रहती है और Antithesis 
रेखाओं या रंगों द्वारा उभारी जाती है और Synthe- 
818 ही वह सौंदर्य है जो हमारे नेत्रो को सुखदायक 
प्रतीत होता हे । यह नियम सभी: कलाग्रों पर समान 
रूप से लागू होता हे । यह द्वन्द्व जितना ही गहरा और 
स्पष्ट होगा उससे उत्पन्न सोन्दर्य भी उतना ही उच्च- 
स्तरीय होगा ।* 


१-- लौकिक अनुभूति के क्षेत्र में अनुभव-कर्ता 
अनुभूति के नीचे दव जाने के कारण अपनी 
स्वतंत्रता को भूल जाता है । किन्तु रसानुभूति के क्षेत्र 
में अनुभूति में आच्छन्न होते हुए भी साथ 
ही उस अनुभूति के ग्रास्वादक के रूप में अपनी स्वतंत्र 
सत्ता की रक्षा करता हे । रसानूभूति के इस द्वान्द्रिक 
रूप को साधारण तर्क के द्वारा समझना सम्भव नहीं है, 
इसीलिए इस विषय में नाना प्रकार के वितर्का की 
अवतारणा भी हुई है और रसानुभूति को “लौकिक 
तक करार देने की कोशिश की गई है किन्तु इस तर्क 
का निरसन नहीं हुग्रा .... ... असल में गतिशील 
परिवर्तनशील वस्तुमात्र के अंदर द्वान्द्रिकता और भरन्त 
विरोध विद्यमान है, गतिशील वस्तुमात्र ही किसी मुहूर्त 
में हे भी और नहीं भी, यह परस्पर-विरुद्ध व्यापार 
साधारण युक्ति के लिए श्रनधिगम्य होने पर भी, वास्तव 
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कला के वाह्य रूप में प्राक्त सौंदर्य सभी प्राचीन 
और श्र्वाचीन सोन्दर्य-शास्त्रियो ने स्वीकार किया हे । 
प्लेटो इस सौन्दर्य को स्वीकार करते हुए इसका कारण 
शिवत्व से जोड़ देते हैं।२ उनके ग्रनुसार नाप जोख़ 
और संतुलन ही सौंदर्य के आधार हें । श्रध्यात्मवादी 
होने के कारणा प्लेटो ने सौंदर्य ग्रौर शिवत्व को पूर्णा माना 
है और कला को उसका अनुकरण ( 7126101 ) । 
जिन विद्वानों ने कला और सौंदर्य का सम्बन्ध पूर्ण 
तत्त्वर ( ब्रह्म ) से जोड़ दिया है उन्होंने आगे के लिए 
विचार-भूमि में रोक लगा दी है । अरस्तू (7155060) 
भी प्लेटो के शिष्य और ग्रध्यात्मवादी ही थे किन्तु वह 
पहिले सौंदर्य-शास्त्री और पीछे श्रध्यात्मवादी होने के 
कारण अधिक श्रौचित्य-युक्त सिद्ध हुए हैं । उन्होंने बुद्धि- 
वादियों के समान विचार किया हे । कला और सौंदर्य 
का विवेचन करने में उन्होंने बताया है कि सौंदर्य के 
प्रमुख अङ्ग श्यु खला (07067) समता (Symmetry) 
और निश्चित सीमा ( Definite limitation ) 
हैं। 3 
सत्य के क्षोत्र में इससे साधारण और प्राकृत ब्यापार 
सम्भवतः और कुछ भी नहीं है........भाव के क्षत्र में 


भी यदि भाव के (उपयु क्त) द्वान्द्रिक स्वरूप को मान 
लिया जाता तो रस-निष्पत्ति को लेकर इतने तर्को की 
आवश्यकता न पडती” ( मार्क्सवाद और साहित्य 
महेन्द्रचन्द राय) 

सौंदर्यानुभूति के सम्बन्ध में श्री राय के इस विर्ले- 
षणा पर विचार की | है । परतु उनकी सौन्द- 
ानुभूति की यह ह्द्वात्मक व्याख्या वैज्ञानिक प्रतीत 
होती है । ° 
2—‘The principle of goodness 
has reduced itself to the law of bear 
uty: For measure and proportion 
always pass into beauty and excelle 
ence” ( Philebus, Marg, P. 64 ) 

8--“01१10 main species (elements) 
of beauty are order, symmetry, defi- 
nite limitation, and these are the 
chief properties that the mabhemati- 
cal sciences draw attention $0” 

( Aristotle. Metaph. 1018 a. ) 
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अरस्तू ने कला को प्रकृति का अनुकरण कहकर 
सौंदर्य के वाह्य रूप को प्रमुखता प्रदान की है। हमें 
प्रकृति में जो पदार्थ दिखाई देते हें उनमें कुछ न कुछ 
सौन्दर्य निहित रहता है श्रौर मानव कल्पनाशील प्राणी 
होने के कारण उसमें कुछ ग्रभाव भी खोज लेता है। 
कला में उस ग्रभाव की पूर्ति कलाकार द्वारा होती है 
इसलिए कला को प्रकृति का श्रनुकरण-मात्र नहीं माना 
जा सकता है, वरन्‌ वह अनुकृति (९7९६४00) है । 
ग्रीक विद्वानों की दृष्टि में सौन्दर्य को ऐद्िक ग्रभिव्यक्ति 
स्वीकार किया गया है । भारतीय विद्वानों की भाँति 
भ्ररस्तू आदि ग्रीक सौन्दर्य-शास्री उसका सम्वन्ध ब्रह्म से 
जोड़कर उसे पूर्ण ग्राध्यात्मिक नहीं बना देते हैं वरन्‌ 


उसे यथार्थ जीवन की ्रभिव्यक्ति-मात्र स्वीकार करते 
ठ ।१ 
ह । 


ग्रीस में सुन्दर ( 5९३0६10] ) और 'उदात्त' 

( Sublime ) का प्रश्‍न भी उठाया गया हे । मानव- 
जीवन में जो पीड़ा है उसे ग्रानन्द रूप में परिवर्तित 
करना ही उदात्त' हे। 'उदात्त' को सर्वप्रथम इ गित 
करके लोंजाइनस ने हमें वताया है कि उत्कृष्ट कोटि का 
सोंदर्य जो कुछ काल के लिए हमारी समस्त वृत्तियो को 
रोककर स्थगित कर दे वही 'उदात्त' है ।* साहित्य की 
सर्वोत्तम कृतियाँ मूतिमती वेदनाए हैं | वेदना जब कला 


1—“Beauty was regarded as esse- 
ntially the sensuous expresSion—not 
of the beautiful, nor even of the 
good—but Simply, of the real’, 
(History of Aesthetic: B. Bosanquet) 
2— When a PaSSage 15. pregnant 
in suggestion, when itis bar र 
impossible to distract the 
from it, and, when if takes 
and lasting hold on the 
then we may be sure that 
lighted on the true Sublime 


d, nay 
attention. 
a strong 
memory, 
we have 
? 


( Longinns ) 


समालोचक 


AAAS 


का रूप धारणा कर लेती है तो उसके इस परिवर्तित रूप 
में दुख, क्लेश ग्रौर वेदना का ववन्डर मिट जाता है 
और उसे जो सन्तुलित स्वरूप प्रास होता है वह सौन्दर्य- 
युक्त वनकर श्रास्वाद्य वन जाता है । वेदना जव तक 
भाव-लोक में रहती है तभी तक वह वेदना देती है। जैसे 
ही कलाकार वुद्धि की सहायता और कला के माध्यम से 
उसे ग्रभिव्यक्त कर देता है वह सान्त्वना के रूप मे 
परिवर्तित हो जाती हे | यदि विचारपूर्वक देखें तो प्रतीत 
होता है कि 'उदात्त' में भी वेदना ग्रौर उस पर विजय 
पाने की भावना दोनों का युद्ध होता है और उससे 
प्रगतिशील तत्त्व ( 59111688 ) रूप में ‘उदात्त गुण 
उत्पन्न हो जाता हे । जार्ज सान्तायन अ्रपनी पुस्तक में 
वताते हैं कि मनुष्य जव समझ लेता हे कि पीड़ा का 
उससे शाश्वत सम्बन्ध है और इसी कारणा हम सदैव 
दुखी बने रहते हैं तो उसे सान्त्वना मिलती हे । १ काल्ट 
(1९911 ) जिसे गआध्यात्मिक-स्फूति ( 8101100851 
reimvigOrati0n ) कहता है वह 'उदात्त' ही है। 
धर्म और उदात्त' दोनों की उत्पत्ति भय और कष्ट से 
हुई है । मार्क्स ने भी बताया हे कि धार्मिक वेदना हमारे 
यथार्थं जीवन की वेदना की ग्रभिव्यक्ति हे । 

सौन्दर्य और 'उदात्त के विषय में भारतीय मत 
ग्रीक मत से भिन्न हे । भारतीय सदैव रसवादी रहे हैं | 
उन्होंने संघर्ष से ऊपर उठकर श्रन्त में मिलने वाले 
'आनन्द' की ओर दृष्टि रखी है इसीलिए भारतीय 
कलाग्रों में एक प्रकार की शान्ति श्रौर नन्द की 
भावना श्रोत-प्रोत हे । 


युनान का प्राचीन साहित्य देवताओं से पूर्ण है। 
ये देवता आध्यात्मिक शक्तियों के प्रतीक स्वरूप खड़े 
किये गये थे जैसा कि आज समा जाता हे; किन्तु उन्हे 


यह स्वरूप पुर्णा मानवता के ग्रादर्श स्वरूप प्राप्त हुमा 
= 


1—To know how just ६ cause We 
have for §rieving is already a 60180: 
lation, for it is already a shift from 

feeling to understanding.’ | 
( Life of Reason: page 04. ) 
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हे। ईश्वर की कल्पना सर्वश्रेष्ठ मानव के रूप में स्वी- 
कार की गई हैं । तत्कालीन मानवीय सभी गुणा उनमें 
पूर्ण विकसित भ्रवस्था में दिखाए गये हें । ग्रीक देवता 
अपोलो ग्रौर डियाना आदि को उदाहरणा-स्वरूप प्रस्तुत 
किया जाः सकता हे । भारतवर्ष में भी शेव-दर्शन के 
प्रभाव-स्वरूप इसी प्रकार के प्रतीक स्वीकार किए गए 
और शैव मन्दिरों के शिखर भाग, मध्यभाग ग्रौर अनेक 
मूत्तियाँ निमित हुई । दक्षिण भारत के मन्दिरों में ग्रीक 
के समान ्रादिम-भावना के दर्शन होते हैं । 

जैसा कि ऊपर वताया जा चुका है, भारतीय मत 


० 
> 


“अ्रनुकरण' को विशेष महत्व नहीं देता है । वह तो रस- 
वादी होने के कारणा ग्रान्तरिक भावों को कला में 
अभिव्यक्त करना मुख्य उद्देश्य रूप में स्वीकार करता 
है । भारतीय चित्रकला, मूतिकला और भवन-निर्माण- 
कला (मंदिर) मानव-प्रनुभुतियों के विविध रूपों को 
चित्रित करती हैं । केवल बाह्य पदार्थों का ही अनुकरण 
हमारा इष्ट नहीं रहा हे । ग्रीक के ग्रपोलो की मूति में 
शरीर की माँस पेशियों को उभारने का प्रयत्न मुख्य है 
जबकि भारतवर्ष की गौतम बुद्ध की मूर्ति में एक प्रकार 
की शान्ति और सौम्यता अंग अंग से झलकी पड़ती है । 
यह अन्तर केवल मूति-कला तक ही सीमित न होकर 
सभी कलाग्रो में व्याप्त हे । जीवन में संघर्ष को प्रधा- 
नता देकर यथार्थवादी कलाकार ग्रीक में दुखान्त की 
7२९९१५ को सुखान्त की (071९0 से विशिष्ट 
स्थान देते हें । 


प्लेटो और ग्ररस्तु के मत का विरोध हीगेल (1य ९९९) 
ने किया हे । हीगेल के अनुसार सौंदर्य निम्नस्तरीय और 
निर्जीव पदार्थों में नहीं पहचाना जा सकता है। एक 
गंदे लोहे के टुकड़े की अपेक्षा सूर्य के गोले में और उससे 
भी अंधिक नक्षत्रों में सौंदर्य होता हे । पौधों में इन 
सबसे ग्रधिक सौंदर्य पाया जाता है । मानव अपने चारों 
श्रोर प्रकृति में जो सौंदर्य पाता है कला द्वारा उससे भी 
बड़ा सौंदर्य निमित करता है और इस प्रकार कला 
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प्रकृति से श्रेष्ठ हे।१ 

कला के श्रभिव्यक्त रूप का विश्लेषण करने पर 
उसके तीन अंग किये जा सकते हैं जिन्हें भोग” रूप! 
और 'ग्रभिव्यक्ति' संज्ञा दी गई हे । २ भोग से तात्पर्य 
उसे पदार्थं (1018101191) से हे जिसकी सहायता. से 
किसी भाव को मूर्त स्वरूप देने में सफलता प्राप्त होती 
हैं। किसी भवन या मूर्ति के निर्माण में हमें जिस 
प्रस्तर-खंड और प्लास्टर ग्रादि के लिए सीमेंट की 
आवश्यकता होगी उसे 'भोग' कहा गया है। यह कला 
का वह भौतिक भाग हे जिसको ग्राधार मानकर ही 
कलाश्रों का वर्गीकरण तथा स्थान निर्धारणा किया गया 
है। जिस कला में जितना ही सूक्ष्म भौतिक पदार्थ प्रयुक्त 
होगा वह उतनी ही सूक्ष्म ग्रौर उच्च कोटि की समभी 
जायगी । 

दूसरा तत्त्व भोग” तत्त्व कहलाता हे । जितने 
सुन्दर पदार्थ हें सभी के आकार, प्रकार और ग्रवयव- 
संस्थान में एक प्रकार की विशेषता पाई जाती है। “भोग - 
तत्त्व दो स्थानों पर समान हो सकता हे किन्तु इस 
विशेष ग्राकार की भिन्नता के कारण उससे निर्मित दो 
कलाभिव्यक्तियाँ ग्रलग अलग हो सकती हैं । सफेद 
पत्थर से ही मंदिर ग्रौर उसी से कोई मूर्ति बनाई जा 
सकती हे-केवल आकार की भिन्नता ने दोनों को श्रलग 
अलग विभागों में रख दिया । सुन्दर वस्तु का ग्राकार 
ही रूप' कहलाता हे । 

तीसरा तत्त्व अभिव्यक्ति है । भोग और रूप तत्त्व 
के समन्वय से ही हमें आनन्द आने लगता है किन्तु वह 
आनन्द ग्रपनी चरम कोटि पर बिना अभिव्यक्ति के 
पहुँच नहीं पाता और रस' दशा का अनुभव चरमावस्था 
में ही स्वीकार किया गया है अतः यह स्वीकार किया 


I—‘Man creates more adequate 
forms of beauty than he finds already 
existing in the world about him. Art 
is superior to Nature.’ (Eegel) 

२- व्रष्टव्य- सौन्दयं-शास्त्र 
-7डा० हुरद्वारीलाल शर्मा 


र | 
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गया है कि मन्दिर, मस्जिद, मूत्ति, चित्र, संगीत और 
काव्य आदि--सभी कलाभिव्यक्तियों में गंभीर मानव 
श्रनुभूतियाँ हमें सबसे श्रधिक प्रभावित करती हैं। 
किसी मानव-भाव को व्यंजित न करने वाली अभिव्यक्ति 
कला की सीमा में नहीं श्राती हे । महात्मा गौतम वुद्ध 
के उज्ज्वल मुख पर जो पवित्र भाव-प्रदर्शन कराया 
गया है वही उस मूत्ति का सर्वस्व है श्रोर वही हमारे 
आनन्द का मूल कारणा है तथा कला की श्रेष्ठता सिद्ध 
करने में उसका मुख्य हाथ है | इसी तत्त्व को 'अभि- 
व्यक्ति कहा जाता है। 
सौंदर्यशास्त्र के श्रनुसार यदि हम रूपन्तत्त्व के 
गुणों का विवेचन करें तो हमें चार तत्त्व मुख्य रूप से 
दिखाई देते हैं (१) सापेक्षता (P70[०1४००) (२) 
समता (8711171077) (३) संगति (Harmony) 
और (४) सन्तुलन (812.7९९) 


सापेक्षता रूप का वह गुण हे जिसमें भौतिक पदार्थ 
(पत्थरों के टुकड़े, ई टे, शब्द आदि) एक दूसरे से सम्व- 
न्थित बने रहते हैं | इनका यह जोड़ सापेक्ष होता हे इस 
लिए इस गुणा को सापेक्षता का गुण कहा गया हे 
भौतिक पदार्थ को सजाने में एक योजना के श्रनुसार 
कार्यशील होकर यथास्थान सजाना होता हे । 
ग्रवयवों के समूह को एक स्थान पर योजना-हीन स्व- 
रूप में एकत्र कर देने से ही कला का पूर्ण रूप उपस्थित 
नहीं हो सकता | सारे भवन के सौंदर्य में प्रत्येक ईट का 
अपना एक विशिष्ट स्थान तथा भाग है। कला का 
प्रत्येक खंड श्रङ्गी का ग्रङ्ग समग्र का महत्वपूर्णं ग्रवयव 
होता हे । “समग्र” में ग्रवयवो का यह चमत्कार ही 
“माधुर्य कहा जाता है । यदि किसी «सुन्दरी के सभी 
अंग सुन्दर और सापेक्ष हैं तो निश्चित रूप से वह परम 
सुन्दरी कही जायगी । यद्यपि सभी भ्रंग ्रलग श्रल हें 
किन्तु मिलकर एक परम सुन्दर श्रौर लावण्यमयी' स्री 
का ख्प धारण कर लेते हें ठीक उसी प्रकार ज्यामितिक 
आकारों में भी हमें तरंगायित करने का गुण उसके अव- 
यवों के गु फन से ही उत्पन्न होकर 'उदारता' नामक 


सज्ञा ग्रहण करता है | लावण्य श्रौर उदारता आदि गुण 


८३ 
उ्न्ह 


certain Sweetness. 


समालोचक 


AAALAC AA, 


रूप तत्त्व में सहृदय को सजीवता (जीवन) का अनुभव 
करा देते हैं | महाकवि हर्ष नें? दमयन्ती के सौंदर्य का 
वर्णन करते हुए उसके इन्हीं गुणों को सराहा है-- 
धन्याऽसि वैदभि ! गुणेरुदारेर्यया समाकृष्यत नैषधो5पि। 
इतःस्नुतिः का खलु चन्द्रिकाया यदव्धि मप्युत्तरलकिरोति। 

(1871185 महोदय भी कहते हैं कि सुव्यवस्थित 
ग्रंग-विन्यास से ही सौंदर्य का जन्म होता हे ।१ 

जिस प्रकार सोंदर्य-भावना के लिए प्रभाव की 
ग्रन्विति का होना आवश्यक है ठीक उसी प्रकार रूप 
तत्त्व में 'समता' का होना अनिवार्य हे । सौन्दर्य की 
व्यापकता 'समता' की अत्यन्त आवश्यकता होती हे । 
बिना समता के सापेक्षता का भी कोई मूल्य नहीं है। 
'समता' के लिए ही हम पहिले ज्योमेट्री में कोई रेखा, 

बिन्दु या कोण आदि मूल रूप में स्वीकार कर लेते हैं 

और अन्य रेखाएं उसी 'समता' में खींची जाती हैं । 
सुन्दर शरीर के सभी श्रंग समता' को दृष्टि में रखते हुए 
होने चाहिए । ठिगने शरीर पर बड़ा सिर कितना 
अरुचिकर प्रतीत होता है । जहाँ “सापेक्षता” और 'समता' 
मिल जाती हैं वहाँ कोई साधारण पदार्थ (0९८४) 
भी सुन्दर बन जाता है । 10४77108 ने भी समता में 
सौन्दर्य कहा है ?२ 

तीसरा तत्त्व संगति विरोध का शमन करता है। 
विरोध को समाप्त करने के साथ साथ अनेक में एकता 
उत्सन्न करना इस गुणा का प्रमुख कार्य है। इसी को 


Unity in 0९73/४9 कहते हें 13 इसके रूप तत्त्व 


1716 beauty of any material i$ 
congruence of parts together with ® 
( Claritas ) 

2— Beauty is rather a light that 
plays over the Symmetry of things. 

( Plotinus ) 

3—iIhis may be described as the 
principle that beauty consists in the 
imaginative or Sensuous expression 
of unity in Variety. ( 13, 130591100९ ) 
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का प्रमुख गुणा होने. का.कारण सामंजस्य और समन्वय 
उत्पन्न करना है काव्य, नाटक, चित्र, संगीत और मूर्ति 
आदि में जहाँ कहीं रूप हे वहाँ संगति' भी हे । विना 
संगति के 'रूप' भी कुरूप? हो जायगा । यदि किसी चित्र 
को देखें तो हमें ज्ञात होगा कि उसमें ग्रनेक रेखाश्रों की 
संगति' ही रूप तत्त्व को जन्म देती हैं। यदि रेखाग्रों 
को या रंग की संगति' न विठाई गई होती तो क्या 
चित्र में सौन्दर्य उत्पन्न हो सकता था | कविता के कला- 
पक्ष का विश्लेषण करने पर भी ज्ञात होता है कि शब्द 
अर्थ अलंकार ग्रादि की संगति ही कवि के भाव का 
द्योतन कराती है । संगति न होने से कविता न सुन्दर 
होगी श्रौर न उससे 'रस' की “चर्वणा' ही सम्भव हे । 
“भावना के रूप में श्रनेक ग्रंगों का विन्यास, सह- 
कारी भावनाश्रों का समावेश, तथा ग्रन्य तत्त्वों की 
योजना जिस नियम के अनुसार की जाती हे, उसे हम 
संतुलन” कहते हैं ।' ह्वाइटहेड नामक विद्वान ने 
'सन्तुलन' की व्याख्या की है और बताया हे कि जब 
अनेक तत्त्व एक योजना में श्रावद्ध होकर एक दूसरे को 
श्राघात नहीं पहुँचाते वरन्‌ सौंदर्य को उत्पन्न करते हैं 
वहीं सन्तुलन के दर्शन होते हैं । ह्यूम नामक दार्शनिक 
भी कहते हैं कि सौंदर्य की उत्पति वहीं होती हे जहाँ 
सभी तत्त्वों को हम एक संतुलित रूप में प्रास करते हैं । 
इसी. से हमें एक प्रकार का ग्रानन्द या संतोष मिलता 
है) मथुरा के म्यूजियम में रखी हुई गौतम बुद्ध की 
मूर्ति में सभी अंगों का विन्यास इस प्रकार का है जिससे 
उनके मन की शान्ति और ग्रहिसा की भावना स्पष्ट 
परिलक्षित होती हे । यदि यह सन्तुलन बाहर और भीतर 


1—Beauty is such an order and 
construction of parts as either by the 
construction of parts, as either by 
the primary constitution of our Mar 
ture, by caution or by caprice, is fitted 
to give a pleasure and satisfaction 10 

fhe Soul. | 
( Treatise of Human 79008 ) 
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का उसमें न होता तो क्या वह उतनी श्रानन्ददायी हो 
सकती थी ? कविता में भी भाषा और भाव के सन्तुलन 
पर ही कविता की श्रेष्ठता ग्राधारित होती है । रीति- 
काल में विहारी की कविता इसीलिए सर्वश्रेष्ठ है कि 
उसमें भाव और भाषा दोनों का उच्चस्तरीय सन्तुलन 
स्थापित किया गया हे । भवन, चित्र, मन्दिर मस्जिद 
तथा काव्य सर्वत्र जहाँ सौन्दर्य पाया जायगा वहाँ अव- 
यवों का परस्पर सन्तुलन तथा भाव और रूप सन्तुलन 
अवश्य होगा | 


सभी कलाग्रों में इन गुणों के प्रयोग तथा सौन्दर्या- 
नुभूति से उसका सम्बन्ध निश्चित करना आवश्यक हे । 
काव्य में शब्द और श्रर्थ का समन्वय, अर्थो की परस्पर 
संगति, सन्तुलन,सापेक्षता, शब्द चयन में ग्रोज माधुर्य 
आदि श्रनुभूतियों को जगाने वाली ध्वनि तथा गति में 
संगति और लय सौंदर्य को जन्म देते हें । कविता की 
किसी पक्ति के शब्दों को विखेर कर भ्रलग अलग कर 
दिया जाय तव क्या उन शब्दों को अलग अलग पढ़कर 
भी वही आनन्द ग्रा सकेगा जो उस पंक्ति को उसके 
मूल रूप में पढ़कर भ्राता है- उत्तर है कदापि नहीं । 
इससे सिद्ध हो जाता हे कि कला के उपकरणों में 
सौंदर्य न होकर उसके कलाकार द्वारा निमित स्वरूप 
में ही सौन्दर्य होता हे । ' कवि बिना माध्यम (शब्द) के 
भावाभिव्यक्ति नहीं कर सकता, ग्रत: रूप कला की रीढ़ 
है । साहित्य में ग्र्थ भी रूप युक्त होता हे । साहित्य 
की ग्रनेक विधाए ग्रनेक साहित्यक मृत्तियाँ हें । यदि 
कहें तो कह सकते हैं कि ये अर्थ के अनेक व्यक्त रूप 
हैं । श्रपनी अ्रनुभूतियो को मूत्त रूप देकर कलाकार 
कला का स्वरूप,निर्माण करता हे । नाटक में बीज से 
लेकर फल तक एक रूप विकसित होता चलता है। 
साहित्य में रूप का सौंदर्य महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 


1—Beauty is only in the form 
not in the materiel.’ ( Creuzer, 


P. 1008 ) 


| 


i 
पि 
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संगीत का वाहन स्वर हे । इसमें गति झावश्यक 

है । इस गति पर ही सारे संगीत का आनन्द निर्भर है । 
अतः इस गति में संतुलन बना रहना चाहिए । लय और 
सुर की संगति बनी रहना अनिवार्य हे । मधुर ध्वतियों 
में उतार-चढ़ाव का तारतम्य सदेव वना रहता है। 
गायकों ने नीचे से उठकर ऊपर तक पहुँचने के तारतम्य 
को खंडो में वाँट दिया है। भारत में ये २२ श्रृतियो के 
नाम से प्रसिद्ध हैं । जिन श्रृतियों के भेद हम अपने कानों 

द्वारा अनुभव कर लेते हैं उन्हें शुद्ध स्वर? कहा गया है। 

ये सात हें-सारेग मप घ नी” | इनमें स' और 'प'का 

रूप ज्यों का त्यों रहता है और पांच अपने मूल रूप से 

विकृत होकर श्रन्य पांच स्वरों का सुजन करते हैं इस 

प्रकार कुल १२ स्वर कहे जाते हैं । ये स्वर संगीत की 

वर्ण-माला हैं । जिनसे संगीत व्याकरण के नियमों के 

अनुसार अभ्यास करने पर मानव मन को सहज ही 

आनन्दित किया जा सकता हे । संगीत में हमें भोग, 

रूप और ग्रभिव्यक्ति तीनों तत्त्व मिलते हैं। भोग में 

मधुर और मन को द्रवित कर देने वाला नाद गृहीत होता 

है । संगीत में धीरे धीरे ग्रारोह-ग्रवरोह के द्वारा सहृदय 

में एक प्रकार की तन्मयता ग्रा जाती है जिससे श्रोता 

लोकोत्तर ग्रानन्द में डूब जाता हे, यही रसावस्था हे । 

संगीत का प्रभाव दो कार्य करता है (१ ) वह हमें जड़ता 

से हटा दता ह तथा (२) जीवन में प्रवाहित करता हे। 

संगीत का रूप देखा नहीं जा सकता उसे सुना जा 

सकता है । इसमें रूप के सभी गुण रहते हैं | संगीत में 
स्वरों का विन्यास जब तक उपयुक्त न होगा, तब तक 
सौंदर्य की उपलब्धि न होगी । गति, माधुर्य और लय का 
समन्वय संगीत को सभी कलाग्रों से ग्रधिक व्यापक 
और पशुओं तक पर प्रभाव डालने 
उक्त तीनों गुण (गति, माधुर्य और लय ) काव्य 
ने भी संगीत से ग्रहण किए हैं । शब्द और ग्रर्थ के साथ 
जब ये गुण मिल जाते हें तो काव्य का सौंदर्य ग्रगणित 
हो जाता है हलत रस” की उत्पत्ति होती है । संगीत 
स्वरों का काव्य हे और काव्य शब्दों का संगीत है। 


कलाश्रो में काव्य रौर संगीत का निकटतम सम्बन्ध है। 


वाला बनाता हे । 


रेखाश्रों ्रौर वर्णों के सामंजस्य का फल चित्र होता 
है । इसका वाहन दृश्य' या स्थानिक' होता है। 'दुश्य- 
संगीत” का जो नाम चित्रकला को दिया गया है वह 
यथार्थ हे । स्थानिक होने के कारणा चित्र में गत्या- 
त्मकता उत्पन्न करने के लिये रेखाग्रों को उतारचढाव 
देकर संगति विठाई जाती हे । वर्णो में भी घनता ग्रौर 
विरलता को स्थापित करके अनेक भावदशाग्रो को मृत्तः 
स्वरूप प्रदान किया जाता हे । चित्र में अनेक रंगों और 
रेखाग्रों का प्रभाव हमें एक नवीन भावलोक में पहुँचा 
देता है श्रौर उस भाव में मग्न होकर जव पुनः चित्र पर 
दृष्टि जाती हे तो जो नवीन भावोत्कर्ष की ग्रवस्था ग्रा 
जाती है वही रस दशा है और उसी को उत्पन्न करना 
चित्रकार का इष्ट होता है । चित्र की रेखा-भाषा संगीत 
के स्वर का कार्य करती है । स्वरों से जहाँ चित्त द्रवित 
होता है वहाँ रेखाओं से चित्ताकर्षणा होता है । यदि चित्र 
में ग्राक्ृति श्रौर भाव की संगति का अभाव हो तो चित्र 
की उत्कृष्टता ही अस्वीकृत नहीं होगी वरन्‌ वह कला के 
उच्च स्तर से भी गिर जायगा, उसे ग्रसुन्दर कहा जायया | 
साहित्य के समान चित्र में कोई भाव भी निहित रहता 
है जिसकी श्रभिव्यक्ति कलाकार का उद्देश्य है। एक 
सुन्दर चित्र सुन्दर काव्य है । भरत ने प्रत्येक रस की 
अभिव्यक्ति के लिए रंगों का चयन भी किया है ।) रङ्गो 
का प्रभाव मनुष्य की मूलभूत भावनाग्रों से सम्बन्धित 
कुछ मनोविज्ञान-शास्त्री भी मानते हैं । हमारा मुख प्रस- 
न्तता में लाल, दुख में पीला, पवित्र भावों के उदय होते 
पर उज्ज्वल और खेत रङ्ग का हो जाता है। रङ्गों को 
सहायता का उपयोग रूप निर्माण में किया जाता है | 
सुन्दर चित्र में रज्धों के सामंजस्य से व्यापक प्रभाव 
उत्पन्न होता हे जो रसमग्न कर देता हे। चित्र का 
उद्‌ श्य दर्शक की कल्पना को जागृत करना होता है । 
ग्रं के संकेत-मात्र से श्रनेक कल्पनाए सजीव होकर 
दशक को कल्पना-लोक में ले जाती हें । श्रनेक ऐसी परि” 
स्थितियों का दर्शक स्वयं सुजन कर लेता है जो वहाँ 


१ श्यामो भवति श्रृद्धारःसितो हास्यो प्रकी तिः । 
( भरत नाट्यशास्त्र ) 
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सौन्दर्यं श्रौर रूप-तत्व १२६ 


किण्य सिक NNN 
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उपस्थित नहीं हें और इस प्रकार एक 'अन्तर्भावना' के 
जागृत हो जाने से वह चित्र उसकी प्राणा शक्ति से अनु 
भारित होने लगता हे । उस स्थिति में दर्शक ग्रात्मी- 
यता का अनुभव करने लगता हे । कोट्स के उदाहरण 
से हम इस सत्य को समझ सकते हैं । ग्रीस के कुछ पात्रों 
पर बने हुए प्राचीन चित्रों को लन्दन में देखकर उन्ती- 
सवीं शती का सुप्रसिद्ध स्वच्छन्दतावादी कवि कोट्स 
अत्यन्त भावुक हो उठा था और एक कविता जिसमें 
उसने कल्पना शक्ति द्वारा उन चित्रों के साथ तादात्म्य 
स्थापित कर दिया था, कहता हे-- 
है सुन्दर युवक ! ( जो चित्रमें अङ्कित हे) तुम 
जिन पेड़ों के नीचे खड़े हो उन्हें त्याग नहीं सकते हो। 
तुम्हारा संगीत स्वर कभी मध्यम न होगा और पेड़ों में 
कभी पतभड़ न आएगा !'१ 
इस प्रकार कीट्स ने बताया कि चित्रकला में 
शाश्वतता का बड़ा भारी गुण होता है। इस चित्र द्वारा 
जिस भूत-कालिक सत्य को स्थिर स्वरूप प्रदान किया 
गया है यही कला है और यही सौन्दर्य हे । इसी आधार 
पर अ्रन्त में कीद्स महोदय सत्य और सुन्दर की एकता 
स्थापित कर देते हैं । इनके अनुसार सौंदर्य ही सत्य 
आर सत्य ही सोंदय है ।* 
नृत्य का माध्यम गति हे। गति में लय होती हे । 
गति का अध्ययन करने वाले ग्राधुनिक वैज्ञानिक बताते 
हैं कि प्रत्येक पदार्थ और ग्रणु अणु तक गतिशील है। 
सभी में परिवर्तन हो रहा है और यह परिवर्तन ही 
विकास है । गति से जड़ता का नाश और जीवन प्रवाह 
I—Feir youth, beneath the trees, 
thou canst not leave. 
The song, nor ever can those 
trees be bare; 
( Keats: Ode on १ Grecian urn) 
2— Beauty is Truth, Truth 
Beauty’—that 18 all. 
Ye know on earth and all ye 
need ४0 know. (वही) 
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में सरसता श्रा जाती है | भरत की नृत्य शैली के श्रनु- 
सार नृत्य में अनेक भावों की ग्रभिव्यक्ति गति और 
मुद्राओं द्वारा की जाती है | नृत्य की गतियाँ चित्र के 
रंगों की भांति मानव भावों की प्रतीक मानी. जाती हैं । 
यदि नर्तक या नर्तकी ग्रपनी सभी गतियों और मुद्राश्रों 
से एक ही भाव का अनुभव कराती हे तो प्रेक्षक के 
हृदय में वही भाव जागृत हो उठता हे । इसका विवेचन 
करते समय भरत ने बताया है कि “सुनने की अपेक्षा 
देखने से रसानुभूति शीघ्र और व्यापक होती है”, इसी- 
लिए उन्होंने रस-विवेचन में नास्य को दृष्टिगत करते हुए 
विश्लेषण किया है | भरत के ग्रनुसार कला का मूल 
उद्देश्य सुख और विश्रान्ति है, क्योंकि सभी सुख की 
इच्छा रखते हैं ।' सुख का मूल स्थान स्त्री हे।२ 
ग्रतएव नृत्य के इस प्रकार को 'लास' कहा जाता है। 
स्त्रीत्व की अपेक्षा पुरुषत्व ग्रधिक गतिशील और ग्रोज- 
वान होता है । अतः पुरुष के नृत्य को ताण्डव 
कहते हें । 
जीवन एक प्रवहमान सत्य हे जिसमें वर्तमान 
कालीन प्रत्येक क्षण अगले क्षणा भूतकालिक स्वरूप धारण 
कर लेता हे । इस क्षण को पुनः लोटाया जा सकना 
संभव नहीं होता है । कलाकार इस क्षणा को कला के 
[ध्यम से शाश्वत स्वरूप प्रदान करता हे । इसी माध्यम 
को मूर्ति संज्ञा से अभिहित किया गया हे । कलाकार 
अपनी कल्पना और शिल्प के सामंजस्य द्वारा काल के 
गाल में गए हुए क्षण को मूतिमान स्वरूप प्रदान कर 
देता है | एक क्षण का अनुभव होने के कारण मूर्ति का 
रूप स्थिर और अचल प्रतीत होता है किन्तु वह क्षण 
भी एक तरङ्ग की भाँति चंचल है । यदि हम कल्पना के 
सहारे उस क्षणा का साक्षात्कार करते हैं तो उससे पूर्व 
तथा पश्चात्‌ के ग्रनेक क्षण साकार हो उठते हैं और 
वह मूति हमें ऐसे कल्पनालोक का दर्शन कराती है जहाँ 
( भरत ) 
२--सुखस्य च स्त्रियो मलं, नानाशील धराइचताः 


( वही ) 


१--सर्व: प्रायेण लोकोऽयं सुखभिच्छति सवदा । ` 
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जीवन तरल श्रौर उल्लसित होकर प्रवाहित होने लगता 
हे । कलाकार ने जिसका मूर्ति में एक क्षण अंकित किया 
हे उसका सारा जीवन हमारे सामने ग्राजाता हे मौर उसके 
आनन्द में हम तन्मय हो जाते हें । श्रायाम, रंग, श्राकार 
आदि की संगति दर्शक के हृदय में श्रनेक भावनाग्रों को 
साकार स्वरूप प्रदान कर विशिष्ट को साधारणीकृत कर 
देती है | अन्य कलाग्रों में घन और आयतन का प्रभाव 
उत्पन्न नहीं किया जा सकता है, जो मूर्तिकला की विशे- 
पता है । मूतिकला के माध्यमों में लोच भी ग्रधिक होता 
हे । इसमें कलाकार ग्रर्थ, स्वर, रंग आदि के श्रधीन नहीं 
रहता । 'गुरुता' जेसा गुण पत्थर में ही पाया जाता हे । 
इसीलिए भारत में ईश्वर की ग्रधिकाँश मूतियाँ पत्थर की 
ही पाई जाती हें । इसमें कलाकार को सबसे ग्रधिक 
स्वतन्त्रता का ग्रनुभव होता हे । मूर्तियों द्वारा अद्भुत 
रस की व्यंजना बहुत सुन्दर होती हैं | शिवजी के वाहन, 
वृषभ, शूकर, कच्छप और सिह आदि की मूतियाँ आज 
भी चमत्कृत कर देती हैं | ्रजन्ता की मूतिकला श्राज 
भी हमें रसमग्न कर देती हे । कला के सौन्दर्य का विइले- 
षण करते हुए ग्ररस्तू ग्रोर लोंजाइनस सभी ने श्रास्चर्य 
( wonder 
प्रदान किया हे । 8001111119 में ग्राइचर्य का भाव 
होता ही हे । मूतिकला में ग्राइचर्य के भाव को तृप्ति 
मिलती है । 


मुतिकला जहाँ जीवन की गतिशीलता का स्थिर 
चित्र हे वहाँ स्थापत्य या भवन-निर्माण-कला जीवन के 
शुद्ध शाश्वत तत्त्वों का मूतिकरण हे । कला में रागा- 
त्मक तत्त्व की प्रधानता होती हे, दर्शन बुद्धि का क्षेत्र हे 
जहा भावना का स्थान नगण्य हे; किन्तु जव बुद्धि तत्त्व 
को राग का ग्राश्रय प्राप्त हो जाता हे तभी वह तरल 
होकर कला का स्वरूप ग्रहण कर लेता है । “चिरंतन 
शाश्वत और ग्रावाड्मनसगोचर तत्त्व को व्यक्त करने 
के लिये जहाँ ग्रनेक ग्रन्य माध्यम स्वीकार किए गए हें 
वहाँ ज्यामितिक श्राकारों को भी स्थापृत्य कला के 
माध्यम से यह पद प्राप्त हो गया है। साहित्य में इम 
तत्व का निर्देशन जब कोरे तर्क के आधार पर किया 


) 
हे 
ट्‌ 


और भय ( 990 ) को विशेष महत्व. 
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जाता है तो वह कला के क्षेत्र से बाहर की वस्तु होकर 
दर्शन की संज्ञा ग्रहणा कर लेता है किन्तु जब यही 
दर्शन भाव-तत््व से तरलित होकर मधुर भाव मय 
मन्दिर का स्वरूप प्राप्त कर लेता है तो सौन्दर्य कहा 
जाने लगता हे । “भवन का सोन्दर्य' भी तदनुरूप भाव- 
समन्वय श्रादि पर आधारित होता है। उस तत्व में 
आरोपित गुणों के श्राभास की संगति जितनी ग्रधिक 

शलता से शिल्पी विठा सकेगा, उसमें उतना ही श्रधिक 
सौंदर्य उत्पन्न हो जायगा श्रौर वह उतनी ही उच्चकोटि 
की कला स्वीकार को जायगी । 


ज्यामितिक ग्राकारों में सीधी रेखाए' श्रच्छी मानी 
जाती हैं और भवन-निर्माणा में भी सीधी दीवारें इसी 
आधार पर वनाई जाती हैं ।.इसका कारणा बताते हुए 
प्लेटो ने कहा है कि सामान्य ज्यामितिक ग्राकृतियाँ हमें 
सबसे ग्रधिक सुन्दर लगती हैं ।' इसका विवेचन करते 
हुए वुशांके महोदय अपने इतिहास में बताते हैं कि ये 
आक्रतियाँ एकता के शुद्ध उदाहरणा हें जो जीवन में 
सादगी, समता और क्रम की व्यंजना कराती हैं।* 

भवन निर्माण में गोल खम्भे इसलिए लगाए जाते 
हैं कि प्रकृति में पेड़ों के बोझ को आश्रय देने वाले तने 
गोल होते हैं । सारी प्रकृति में सर्वश्रेष्ठ प्राणी नारी 
के स्तन गोल होते हैं और मानव के बोझ को उठाते 

( शेष पृष्ठ १३१ पर ) 

1—Elementary geomatrical forms 
even the straight line, and more par: 
ticularly certain triangles, are Bet 
down as absolutely beautiful ( Plato: 
Philebus ) 

2—We have interpreted this 10: 
mean that they are among the purest 
examples of unity in the form of sim- 
ple, regular and Symmetrical shaper 
( 13. Bosanquaet : History of Aesth: 
etic. P. 85.) 
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' आलोचना की मूल ट्ृष्टि सौन्दर्य-दृष्टि 


प्रो, तारकनाथ बाली 


सौंदर्य काव्य का एक अनिवार्य उपकरणा माना 
है---भारतीय काव्य-शास्त्र में ही नहीं वरन्‌ प्राचीन 
ग्रीक-काव्य-शास्त्र में भी एक ओर तो यह उक्ति वहत 
प्रसिद्ध है-- 

'सौंदर्यमलंकारः । काव्यम्‌ ग्राहमलंकारात्‌,? 

और दूसरी ओर सत्यं शिवं, सुन्दरं का भी बोल- 
वाला है। इसलिए काव्य और सौंदर्य का घनिष्ट 
सम्बन्ध सभी को स्वीकार्य हे । हीगेल ने कलाग्रों का 
जो वर्गीकरण किया है उसमें भी ललित तथा उपयोगी 


कलाग्रों के विभाजन के मूल में काव्य का एक प्रधान 
तत्व--सौंदर्य ही परिलक्षित होता है ।॥ 

सौन्दर्य और काव्य के घनिष्ठ सम्बन्ध पर तो किसी 
को सन्देह नहीं हो सकता, किन्तु सोंदर्य-शास्त्र और 
काव्य-शास्त्र के पारस्परिक सम्बन्ध को लेकर कुछ 
सन्देह ग्रंकुरित हो सकता है । प्रश्‍न हो सकता है कि 
काव्य-शास्त्र के सम्यक ज्ञान में सौंदर्य मीमांसा का 
वया स्थान एवं महत्व है ? तो इसके उत्तर में यही 
कहा जा सकता हे कि काव्य-शास्त्र में जो स्थान ग्रल- 


( पुष्ठ १३० का शेषांश ) 


वाले पेरों की जंघाए भी गोल ही होती हैं । ग्रीक श्रौर 
मिश्री कला के समान भारतीय कला में भी गुम्बदों और 
मेहरावों का बड़ा महत्व है । गोलवृत्त अपने में पूर्णा 
होता हे तथा उसमें पूर्णता ग्रौर महानता की भावना 
भी हे इसीलिए ब्रह्म की पूर्णता को प्रदर्शित करने के 
लिये मन्दिरों आदि के भवनों में गुम्बद बनाए जाते हैं । 
इस माध्यम से कलाकार हमें उस परम-तत्व का अनुभव 
कराता है । 

अन्त में निविवाद रूप से यह कहा जा सकता है कि 
सभी कलाए' सौन्दर्य को ग्रादर्श स्वीकार करती हैं और 
उद्देश्य एक ही होने के कारण ग्रन्य श्रनेक संचालक 
तत्त्वों में भी सादृशय है । सभी कलाग्नो के रूप तत्त्व में 
समान गुणा पाए जाते हैं। कलाकार अपने भाव को 
अभिव्यक्त करने के लिए रूप का आश्रय ग्रहण करता है 
और उसमें अनेक गुण उत्पन्न कर उसे सुन्दर बनाता 


होता है। 

श्री 'महेन्द्रचन्द्र राय' ने ठीक ही कहा है कि 'कला- 
सृष्टि भाव व कल्पना के वाह्य खूपायन के ग्रलावा 
और कुछ नहीं हे । रूपायन ही शिल्पकला का प्रथम 
और प्रधान व्यापार है । इसीलिए क्या साहित्य में और 
क्या अन्य किसी कला में सौंदर्य का प्रर्थात्‌ सुसंगत रूप 
का प्रश्‍न एक मौलिक और ग्रपरिहार्य प्रश्‍न हे ।” १ 

आज हिन्दी साहित्य में सोन्दर्य-सृष्टि-प्रक्रिया में 
काव्य, कथा, नाटक ग्रादि रूपों में सौन्दर्य के रूप-नियमों 
की उपेक्षा नहीं होनी चाहिए। खेद का विषय है कि प्रयो- 
गवादी काव्य में भाषा, भाव, कल्पता, छन्द आदि के 
सामञ्जस्य, संगति, सुसम्बद्धता की ओर कम ध्यान 


दिया जाता है । 


१ माक्सं वाद और साहित्य--महेर्रचन्द राय 


है। कलाकार कला के माध्यम से सौदर्य को जन्म देता हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय 
है और यह सौन्दर्य रूपतत्त्व के माध्यम से प्रस्फुटित १९५७ 
1 — 
१३१ 
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~~ ~~~ 
PODS ST 


~~~ 


कार-शास्त्र एवं छन्द-शास्त्र आदि को प्राप्त हैं वही 
स्थान सौंदर्यशास्त्र का भी है| 

यहाँ दो बातें स्पष्ट होनी चाहिए । प्रथम 
सौदर्य ग्रलंकारो तथा छन्दों से कहीं अधिक मूल भूत 
काव्य-गुणा है । ग्रलंकारो तथा छन्दों की उपयोगिता 
पर विचार करते समय हम यही कहते हैं कि श्रमुक 
रस के लिए ग्रमुक छन्द श्रधिक उपयुक्त, अनुकूल या 
सुन्दर हे तथा श्रमुक कविता में ग्रलंकारों से उसको 
सौंदर्य-वृद्धि या सौंदर्य-हानि हुई हे । यह वात बहुत 
महत्वपूर्णं हे; क्योंकि इस बात को समझ लेने पर यह 
मानना पड़ता हे कि सौंदर्य काव्य का एक प्रधान तत्त्व 
ही नहीं वरन्‌ वह काव्य-मीमांसा की एक मूल दृष्टि है, 
एक मूल कसौटी है तथा काव्य के अन्य उपकरणों का-- 
छन्द-प्रलका रादि का--मूल्यांकन इसी मूल दृष्टि या मूल 
कसौटी पर कस कर किया जाता हे । 

साहित्य-शास्त्र में दिए गए काव्य-दोषों के सामान्य 
ज्ञान से यह मान्यता और भी पुष्ट होती हे । श्रति 
-कटुत्व, ग्राम्यत्व ग्रादि दोप क्यों दोष हें ? क्योंकि वे 
काव्य के सौंदर्य को क्षति पहुँचाते हैं । 


द्वितीय, सौंदर्य श्रलंकारों तथा छन्दों से कहीं अधिक ' 


व्यापक है | श्रलंकारों में भी सौंदर्य होता हे, छन्द मे 
भी सौंदर्य होता है, तथा शब्द-योजना ग्रादि में भी 
सौंदर्य होता है । काव्य में सौंदर्य के इस व्यापक प्रसार 
एवं महत्व के विषय में भी किसी को सन्देह नहीं रह 
जाता । 
भारतीय काव्य-शास्त्र की समृद्धि के विषय में 
किसी को कोई सन्देह नहीं हो सकता है। किन्तु यह 
प्रश्न श्रा सकता है कि जव सौन्दर्य काव्य-मीमांसा की 
एक मूल दृष्टि हे तो हमारे प्राचीन आचार्यों ने उसका 
विवेचन क्यों नहीं किया या इतना कम क्यों किया ? 
यह प्रश्‍न अत्यन्त महत्वपूर्णं हे और इस पर सावधानी 
से विचार करने की श्रावश्यकता हे | 
पहली वात तो यह हे कि किसी को भी यह स्वी- 
कार करने में संकोच नहीं होना चाहिए कि संस्कृत 
काव्य-शास्त्र में सौंदर्थ-मीमांसा नहीं के बरात्रर है। 


सय AAA 
>> SST 


समालोचक 


4 कक SNR, 
किसी ने भी काव्य-शास्त्र की मूल दृष्टि के रूप में सौंदर्य 
को स्वीकार नहीं किया है। इस पर भी कुछ लोग 
भारतीय सौंदर्य-शास्त्र की बात करते सुनाई पडते हैं। 
इसका एक कारण है | और वह यह कि वे लोग सोंदर्य- 
शास्त्र और काव्य-शास्त्र के सूक्ष्म भेद को नहीं समझ 
पाते | और वह सूक्ष्म भेद यही है कि सौंदर्य मूल सूक्ष्म 
दृष्टि हे जो काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों के रूप में 
प्रतिफलित होती है । 

यह प्रश्न हो सकता है कि जब सौंदर्य काव्य-शास्त्र 
की मूल दृष्टि हैं और उसका विवेचन हमारे काव्य- 
शास्त्र में नहीं हुआ तो फिर हमारे काव्य शास्त्र की 
क्या उपयोगिता रह जाती हैं ? तब उसे किस आधार 
पर समुद्ध कहा जाए ? 

इस प्रश्न के उत्तर में पहली वात तो यह है कि 
संस्कृत के ग्राचायों की मूल दृष्टि सौंदर्य की ही रही; 
किन्तु उन्होंने इस दृष्टि का विवेचन नहीं किया । जब 
ग्रौचित्य सिद्धान्त को प्रतिष्ठा हुई और जब यह कहा 
गया कि अनौचित्य के ग्रतिरिक्त रस-भंग का अन्य कोई 
कारणा नहीं हे, तो स्पष्टतः इस सिद्धान्त के मूल में 
सोंदर्य-दृष्टि ही कार्य कर रही थी । ग्रनुचित असुन्दर 
एवं शरग्राह्म है, उचित सुन्दर एवं ग्राह्य हे । ऊपर दिए 
गए दोषों के संकेत में यह तथ्य और भी स्पष्ट हो 
जाता हे । 

दूसरी बात यह भी विचारणीय है कि संस्कृत के 
परवर्ती आचार्यों की दृष्टि सौंदर्य की नहीं वरन्‌ रस की 
हे । वाद के ग्राचार्यो ने काव्य के प्रत्येक उपकरणा का 
मूल्यांकन रस-दृष्टि से ही किया । जो तत्त्व रसोत्कर्ष में 
सहायक हे वह वांछनीय एवं सुन्दर है और जो तत्व 
रसोत्कर्ष में बाधक हे वह त्याज्य एवं असुन्दर है । 
उदाहरण के लिए ग्रलंकार वहीं काव्य हैं जहाँ वे 
रसोत्कर्ष में सहायक हैं, और जहाँ वे रसोत्कर्ष में सहा- 
यक नहीं, बाधक हें वहाँ वे सर्वथा त्याज्य ससे जाते 
है | प्रथम स्म में अलंकार सुन्दर है और द्वितीय रूप में 
असुन्दर | 


अब यहाँ एक ग्रन्य जटिल समस्या उपस्थित होती 
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श्रालोचना की मूल दृष्टि : सोन्दर्य-दृष्टि 


हैं । संस्कृत के परवर्ती काव्य शास्त्रियों की दृष्टि रस- 
दृष्टि है और मैने ऊपर यह कहा हे कि काव्य-शास्त्र 
की मूल दृष्टि सौन्दर्य-दृष्टि है । इन दोनो में से कौन सी 
मुल दृष्टि हे ? सौंदर्य एवं रस में क्या सम्बन्ध हे? 

जिस कविता में रस होता है वह कविता सुन्दर 
होती हे इसमें किसी को कोई सन्देह नहीं हो सकता । 
सरस रचनाओं में तो रस और सौंदर्य दोनों हें । उन 
रचनाओं में यह निश्‍चय करना चाहिए कि वे रस के, 
भाव के कारण सुन्दर हैं या सौंदर्य के कारण 
सरस हैं ? 

स्पष्टतः रस तो बाद की चीज है। जब काव्य के 
अन्य सारे तत्त्व--भाव, कल्पना, विचार एवं शैली 
सुन्दर एवं समरस रूप में संगठित होते हैं तभी वह 
सरस वनता हे । इन सब तत्त्वों का सौंदर्य मिलकर ही 
रस की सृष्टि करता हे । इसलिए काव्य में सौंदर्य के 
कारण ही रस की सर्जना होती हे । काव्य-योजना की 
दृष्टि से सौंदर्य रस से अधिक मूलभूत तत्त्व है। 

किन्तु उपयु क्त तथ्यों से एक दूसरा निष्कर्ष भी 
निकलता है। भाव ग्रादि तत्त्वों के सौंदर्य का प्रयोजन 
क्या है ? उनकी सत्ता किसके लिए है ? स्पष्टतः उनका 
सौंदर्य रस के लिए है । इसलिए रस सौंदर्य की अपेक्षा 
प्रधान है, क्योंकि सौंदर्य की सत्ता रस के लिए हे, रस 
की सत्ता सौंदर्य के लिए नहीं है । 

ग्रव हमारे सामने दो सिद्धान्त हैं । प्रथम, सौन्दर्य 
काव्यशास्त्र की मूल दृष्टि है एवं रस काव्य-शास्त्र 
( भारतीय ) की प्रधान दृष्टि हे । इन दोनों सिद्धान्तों 
में किसी प्रकार का कोई विरोध नहीं है । हम इन दोनों 
को स्वीकार कर सकते हैं । दोनों ही सत्य हें । 

यह शंका हो सकती हे कि क्या मूल दृष्टि ही 
प्रधान दृष्टि नहीं हो सकती ? उत्तर यह है कि हो भी 
सकती है ग्रौर नहीं भी हो सकती । और प्रस्तुत विवे- 
चन में ये दोनों दृष्टियाँ भिन्न-भिन्न हैं । क्योंकि मूल 
दृष्टि का सम्बन्ध कारण से या व्यंजक से है और प्रधान 
दृष्टि का सम्बन्ध कार्य से या व्यंग्य से है । 

संस्कृत के काव्य-शास्त्रियो ने काव्य-शास्र की 
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प्रधान दृष्टि रस दृष्टि का तो विस्तृत विवेचन किया 
हे किन्तु उसकी मूल दृष्टि-सोन्दर्य दृष्टि-का विवेचन नहीं 
किया, यद्यपि उनके सारे विवेचन का ग्राधार यही सौंदर्य 
दृष्टि है । 

अब एक प्रश्‍न यह उपस्थित होता हे कि उपयु क्त 
विवेचन से सामाजिक को क्या लाभ होता हे ? चाहे उसे 
य सब वात ज्ञात हों चाहे ज्ञात न हों उसे तो सरस 
रचना में सौन्दर्य एवं रस दोनों की अनुभूति होगी ही । 
भ्रोर यदि यह सत्य है तो उपयु क्त. विवेचन का क्या 
लाभ ? 

साहित्य के ग्रतिरिक्त तीन ग्रन्य व्यक्तियों का 
अस्तित्व उससे सम्बद्ध होता है । एक साहित्यकार, दूसरा 
साहित्यालोचक और तीसरा सामाजिक | अनेक सिद्धांत 
ऐसे हें जिनके ज्ञान के अ्रभाव में सामाजिक की अनुभूति 
में कोई ग्रन्तर नहीं पड़ता, किन्तु साहित्यकार तथा 
आलोचक के लिए उसका विशेष महत्व होता है। 

परिभाषा की समस्या-श्रव सौन्दर्य की परिभाषा 
की जटिल समस्या ग्राती है । किन्तु सौन्दर्य की परिभाषा 
की समस्या को उठाने के पूर्व परिभाषा की समस्या पर 
थोड़ा विचार करना ग्रनिवार्य हूँ । 

विज्ञानेतर क्षेत्रों में परिभाषा की समस्या बड़ी 
जटिल हे । परिभाषाओं का वास्तविक स्वरूप एवं महत्व 
तो विज्ञान में ही दिखाई देता हे; क्योंकि किसी वस्तु 
की परिभाषा में उसका वह गूण दिया जाता है जो उस 
वस्तु में हो और साथ ही अन्य किसी भी वस्तु में न हो, 
ताकि अन्य वस्तुओं से उसको भिन्नता का ज्ञान भी हो 
जाये । एक त्रिकोणा की परिभाषा में उसके जो गुणा 
दिए जाते हैं वे किसी ग्रन्य आकृति में नहीं होते । 

परिभाषा की परिभाषा जात लेने पर अब यह स्पष्ट 
हो जाता है कि कलाग्रों के क्षेत्र में किसी भी वस्तु की 
सही परिभाषा करना म्रसंभव है । किन्तु फिर भी सुविधा 
के लिए प्राय: सभी वस्तुओं की परिभाषा की जाती है । 
किन्तु यह ध्यान रहे कि कला के क्षेत्र में एक ही वस्तु की 
कई परिभाषाएं हो सकती हैं और होती हैं । 

किसी भी वस्तु या तत्त्व की परिभाषा तीन पहलुओं 
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से की जा सकती है : प्रथम उसकी उत्पत्ति की दृष्टि से 
जैसे (Poetry is spontanious overflow of 
powerful 1101101. ) द्वितीय उसके स्वरूप को 
दृष्टि से ( जैसे वाक्यं रसात्मकं काव्यं ) और तृतीय उसके 
प्रभाव की दृष्टि से ( जैसे कविता मनोभावों का 
परिष्कार करती है। ) 
सौन्दर्य की परिभाषा भी इन्हीं तीनों पहलुओं से की 
जा सकती हे । 
१--उत्पत्ति की दृष्टि से--कलाकार की अनुभूति 
का सहज उच्छलन सौन्दर्यमय होता है । 
२- स्वरूप की दृष्टि से- सौन्दर्य एक संशिलष्ठ 
गुणा है । 
३--प्रभाव की दृष्टि से-सोन्दर्य सामाजिक को 
तल्लीन कर देता है । 
१--कलाकार की साधना केवल शैली की ही 
साधना नहीं होती वरनु वह विषय की साधना भी होती 
है । शब्दों को ग्रात्मसात करने के साथ-साथ वह नाम- 
रूपात्मक संसार के विविध दृश्यों को भी ग्रात्मसात कर 
लेता है । शब्दों तथा दृव्यों को श्रात्मसात करने का यह 
प्रयास ही कलाकार को साधना हे । जिसके फलस्वरूप 
उसमें अनुभूति का मानस लहरा उठता है जिसमें ग्रमि- 
व्यक्ति के विविध मनोरम कमल स्वयमेव खिल उठते हें। 


मानसरोवर में खिलने वाले कमल सहज सौन्दर्य से ६ 


विभूषित होते हैं | कलाकार की अनुभुति का उच्छलन 
भी सहज सौन्दर्य से अलंकृत होता हे । 


२--प्रत्येक वस्तु के समान काव्य में भी अनेक 
तत्त्व होते हैं | काव्य में ग्रलंकार भी है, छन्द भी हे, 
शेली भी है, भाव भी हैं, विचार भी है और इन सव 
तत्त्वों का श्रपना सौन्दर्य होता है। किन्तु काव्य का 
सौन्दर्य न तो केवल अलंकार का सौन्दर्य है और न केवल 
छन्द का, वह तो सभी तत्वों के गुणों की पूजी है, सभी 
के सौन्दर्य की श्रविच्छिन्न राशि है, सभी के सम्मिलन से 
बना एक ग्रखण्ड गुण हे । 

एक श्रन्य उदाहरण लें | ताजमहल के सौन्दर्य में 
उसके श्राकार का, उसके रूप का, भ्रमर प्रेम का सभी 


समालोचक 
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का ही सौन्दर्य तो मिला हुआ है । फिर भी वह सौन्दर्य 
ग्रविभाज्य हे, अखंड हे, समग्र है । इसी प्रकार संगमरमर 
के एक टुकड़े का सौन्दर्य उसके सफेद रंग, तेज चमक, 
कोमल स्पर्श आदि गुणों की श्रखंड सृष्टि हैं । 

३--किसी भी सुन्दर वस्तु को देखकर द्रष्टा ग्रपने 
आपको भूल जाता है । वह उस वस्तु के प्रभाव में वह 
जाता है । उसे स्व-पर का ज्ञान नहीं रहता । यह तल्ली- 
नता की अनुभूति जितनी ही गम्भीर होगी दृश्य-वस्तु 
का सौन्दर्य उतना ही उत्कृष्ट होगा चेतना का आकाश 
सौन्दर्य की सुगन्धि में लीन हो जाता हे । 

ग्रव हमारे सामने काव्यशास्त्र की मूल दृष्टि, सौन्दर्य 
दृष्टि को मीमांसा का सवाल आता है । सोन्दर्य-दुष्टि पर 
विचार करते समय जो उलझन आती है उसका मूल 
कारण यह है कि हम सुन्दर शब्द का प्रयोग बड़े व्यापक 
अर्थ में करते हैं । इस प्रयोग की व्यापकता के साथ-साथ 
उसमें धु धलापन भी रहता है | ताजमहल में चमक है। 
किन्तु उसका सौन्दर्य गुण और यह चमक का गुण एक 
ही स्तर के नहीं । हम उस चमक को आँखो द्वारा देख 
सकते हैं । किन्तु सौन्दर्य को हम इस प्रकार किसी 
इन्द्रिय-विशेष से देख नहीं सकते । सौन्दर्य ताजमहल के 
सभी गुणों का संरिलष्ट गुण हे । इसे यों भी कह सकते 
हैं कि सौन्दर्य की अनुभूति में व्यक्ति की सभी इत्दरिया 
सहायक होती हैं । इन्द्रियाँ ही नहीं व्यक्ति का मत एवं 
मस्तिष्क भी । 

व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन का रथ भाव 
( हृदय ) तथा विचार ( बुद्धि ) दोनों चक्रों के आधार 
पर बढ़ता रहता है। ये दो शक्तियाँ मानव को मूल 
शक्तियाँ हुँ, उसकी मूल संपत्ति है जिससे समाज के जीव. 
की समृद्धि के उपकरणों का संग्रह होता है। सौन्दर्य 
दृष्टि में भी मानव चेतना के ये दोनों उपकरणा या तत्त्व 
होते हैं । 

सौन्दर्य दृष्टि का एक पहलू रागात्मक पहलू है ग्रौर 
दूसरा बौद्धिक पहलू है । उसमें भाव तथा विचार दोनों 
का सामंजस्य होता हे । उसमें जहाँ एक ओर विचार कीं 
सूक्ष्मता होती है वहाँ दूसरी ओर भाव का उद्े लत भी 
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होता है, जहाँ एक ग्रोर सम्बद्धता होती है वहाँ दसरी 
आर समरसता भी होती है। किसी भी कलाकृति का 
मूल्यांकन करते समय हम उसकी विचारात्मक समीक्षा 
भी करते हैं, जो वेज्ञानिकता के धरातल तक पहुँचती 
दिखाई देती है और साथ ही उसकी सरसता की भी 
परख करते हैं । 


उपयु क्त तथ्य स्पष्ट हो जाने पर साहित्य एवं 
कलाओं सम्बन्धी विविध प्रकार की मूल्याङ्कन धाराग्रों की 
पारस्परिक भिन्नता का रहस्य भी समझ में ग्रा जाता हे । 
जहाँ तक ग्रालोचक की सौन्दर्य-दृष्टि के रागात्मक पहलू 
का सवाल है उसमें ग्रधिक भिन्नता की गु'जायश बहु 
कम हैं और विरोध का तो सवाल ही नहीं पैदा होता । 
किन्तु भिन्न-भिन्न श्रालोचकों की सौन्दर्य-दृष्टि के वौद्धिक 
पक्ष सें भिन्नता भी हो सकती है और विरोध भी । वृद्धि 
तत्त्व भिन्नता एवं विरोध को और ग्रन्ततः संघर्ष को 
जन्म देता हे । किसी आलोचक की सौन्दर्य-टृष्ट्रि पर 
आध्यात्मिकता का रङ्ग गहरा होता है और किसी ग्रन्य 
की सोन्दर्य-दृष्टि पर भौतिकता इत्यादि का । 

उत्कृष्ट कोटि को सौंदर्य-दृष्टि वही हे जिसमें विचार 
एवं भाव का सामंजस्य हो, किन्तु किसी की सौंदर्य दृष्टि 
में बौद्धिकता श्रौर किसी में रागात्मकता की प्रधानता 
भी होती है । यह भी भिन्नता का एक प्रधान कारणा है। 

सौंदर्य-दृष्टि के यही दो तत्त्व सौन्दर्य-गुण में भी 
पाए जाते हैं । सौन्दर्य एक साथ मानव के हृदय और 
उसकी बुद्धि को स्पर्श करता है। व्यक्ति की बौद्धिक 
एवं रागात्मक चेतना को एक साथ भकृत कर देता है 
ओर उन गहराइयों को उभार देता है जहाँ हृदय और 
बुद्धि दोनों एकलय हो जाते हैं। जहाँ इनका होत 
लीन हो जाता है। कलाओं के सौन्दर्य के प्रभाव की 
यही अनन्य विशेषता मानव सभ्यता में उन्हें अत्यंत 
ॐ चा स्थान दिलाने का कारण है। 
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प्रसाद जी ने काव्य को संकल्यात्मक अनुभूति की 
अभिव्यक्ति माना हे । इस संकल्पात्मक श्रनुभूति का 
जरा विश्लेषण तो कीजिए | संकल्प बुद्धि की चीज है 
गर अनुभूति हृदय की । इन दोनों की समरस श्रवस्था 
ही संकल्पात्मक अनुभुति है । 


इस प्रकार हम देखते हें कि काव्य के क्षेत्र में 
व्यक्ति की वुद्धि एवं हृदय का सामंजस्य है । आज के 
संसार के संघर्षो का प्रधान कारण बौद्धिकता एवं 
रागात्मकता का संघर्ष बताया जाता है, हृदय पर बुद्धि 
का प्रभुत्व बताया जाता हे । ऐसी अवस्था में कलाग्रों 
का उनके गुण-सौन्दर्य के कारण कितना श्रधिक महत्व 
हो जाता हे, यह कहने को आवश्यकता नहीं रह जाती । 

सोदय वस्तुतः मानव शक्तियों को समरस कर देता 
है और यह सामरस्य की अवस्था ही आनन्द की अवस्था 
हे जिसे व्यक्ति सामान्यत: प्राप्त नहीं कर सकता । यह 
अवस्था तल्लीनता की अवस्था तो कही जाती है । लेकिन 
स्पष्टतः यह समझना चाहिए कि यह श्रात्मविस्मृति की 
अवस्था नहीं वरन्‌ ग्रात्म-जागरणा की अ्रवस्था है, प्रवो- 
धन का संकेत है जो सामाजिक चेतना को परिपुष्ट कर 
उसे निर्माण की ओर प्रेरित करता है । यही समाज में 
साहित्य के कृतित्व एवं उपयोगिता का मूल रहस्य है । 
इस जागरण और इस प्रेरणा की शक्ति एवं सफलता 
का मूल कारण यही हे कि वह केवल बौद्धिक ही नहीं 
रागात्मक भी हे । 

इतिहास इस बात की गवाही देता है कि प्रत्येक 
युग के सत्य ने तब तक जनता को ऊर्जस्वित्‌ नहीं किया 
जब तक साहित्य ने उसे सोंदर्यमय अ्रभिव्यक्ति नहीं दी, 
जब तक साहित्यकार ने उसे बुद्धि और हृदय के समन्वति 
धरातल पर पहुँचाने की कोशिश नहीं की । कबीर और 
तुलसीदास में जो भेद बताया जाता है उसका प्रधान 
कारण यही है। 
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जादू वह; जो सिर चढ़ कर वोलें। साहित्य कला 
की पहली शर्त है कि उसमें एक सम्मोहन हो, जादू हो । 
जादू इस अर्थ में कि वह पाठक, श्रोता ग्रथवा दर्शक को 
अपने प्रभाव से श्रभिभूत कर ले, उनके मन-प्राण पर 
छा जाय, उसमें एक आवेगमय आकर्षण हो । यह एक 
ऐसी अत्यन्त ही साधारणा एवं प्राथमिक, किन्तु अनि- 
वार्यतः श्रे ष्ठतम कसौटी हे जिस पर हम न केवल कथा- 
साहित्य वरन्‌ सम्पूर्णं काव्य के विविध अंग-उपाज्ों को 
कस कर उनके खरे और खोटेपन की परख कर 
सकते हैं । 
किन्तु यदि प्रश्‍न हो कि, हिन्दी कथा-साहित्य के 
प्रति हमारी मान्यताए' क्या हों ? तो निश्चित रूप से 
हमारे निर्णय के लिए उपरोक्त कसौटी एकांगी, सीमित 
और अपर्याप्त सिद्ध होगी । साहित्य की मर्यादा और 
मान्यता निर्धारित करने के लिए हमारे मूल्यांकन की 
आधारशिला अत्यन्त ही व्यापक एवं विशाल होनी 
चाहिए । कारणा, यह कि सृजन-प्रक्रया एक प्राणशक्ति 
( Living 10168 ) है। वह स्वर्ण की भाँति कोई 
मृतभार (10690 फ01917/) नहीं हे, जिसके खरे और 
खोटेपन की परख एक ही निकष द्वारा हो सके । हिन्दी 
कथा-साहित्य के प्रति श्रपनी एक सुनिश्चित मान्यता 
निर्धारित करने के पूर्व हमे, उसे सृजनात्मक गल्प 
साहित्य की श्रेष्ठता को प्रमाणित करने वाले ग्रनेक 
निकषों पर कस कर उसके मूलभूत गुणों को ढूढ्ना 
होगा । 9 
वैसे, जब हम वस्तु और शिल्प के सूक्ष्म विस्तार में 
जाकर किसी साहित्यिक कृति का विवेचन और मूल्यां- 
कन करते हैं, तो हमें कई प्रकार के ग्रालोचनात्मक 
मापदणएडों का उपयोग करना पड़ता हे जिनका एक 
झासत्रीय महत्व होता हे । लगभग वैसा ही महत्व जैसा 


कि शरीर विज्ञान के ज्ञाता के लिए ऑपरेशन के महान 
औजारों तथा एक्सरे आदि का होता है । किन्तु साधा- 
रणात: किसी मनुष्य के स्वास्थ्य का अनुमान डॉक्टर 
उसको नाड़ी की धड़कनों के श्राधार पर ही लगा लेता 
हे । एक सुनिश्चित क्रम, अनुपात और गति से नाड़ी 
का धड़कना बलिष्ठ और निरोग शरीर की पहली शर्त 
है। किन्तु व्याधि-हीन शरीर को एक ग्रन्य ग्रनिवार्य 
आवश्यकता भी हे । वह हे. रुधिर शिरात्रों में 
नियंत्रित वेग से उष्णा रक्त का संचार । साहित्य के 
श्रेष्ठत्व की एक दूसरी मर्यादा है।और वह है, 
उसमें पाठक, श्रोता श्रथवा दर्शक को जीवन के प्रति 
एक दृष्टि और दिशा प्रदान करने की सामर्थ्यं । आव- 
इयक नहीं, कि यह वृष्टि अथवा दिशा प्रदान करने की 
शक्ति सीमित, संकुचित उपयोगितावाद की समर्थक 
ही हो। 

विश्व के दस श्रेष्ठतम उपन्यास” शीर्षक पुस्तक 
की भूमिका में सोमरसेट माँम ने एक स्थान पर लिखा 
हे-- उपन्यास वह, जो आनन्द से पढ़ा जा सके । यदि 
उससे आनन्द की प्राप्ति नहीं होती तो वह दो कौड़ी का 
है । इस तरह प्रत्येक पाठक स्वयं ग्रपना ग्रालोचक होता 
हे क्योंकि केवल वही जानता है कि किस कृति से वह 
आनन्दित होता है और किससे नहीं?” मॉम के प्रस्तुत 
कथन को हिन्दी कथा साहित्य के सन्दर्भ में एक 
सैद्धान्तिक एवं निरपेक्ष सत्य के रूप में स्वीकार कर 
सकने में हमें एतराज हो सकता हे । किन्तु औपन्यासिक 
कला के जिस महत्वपूर्ण रंग की ओर उपरोक्त पंक्तियाँ 
संकेत करती हैं, उसकी गुरुता को हम ग्रस्वीकार नहीं 
कर सकते । निविवादित रूप से कथा-साहित्य के लिए 
सरस होना एक अनिवार्य आवश्यकता हे । इस सम्बन्ध 
में दो मत नहीं हो सकते | किन्तु सरस होना ही सब 
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कुछ नहीं । यह एक सोपान-मात्र है । ऊपर अन्य श्रनेक 
सीढ़ियाँ हैं जिन्हें पार करके ही श्रष्ठ-कथा-साहित्य 
अपने लक्ष्य तक पहुँच सकता हे । 

यदि सरसता को प्रथम सोपान मान लिया जाय तो 
विश्व के प्रतिनिधि कथा-साहित्य का हवाला देकर हम 
कह सकते हैं कि इस विशिष्ट सुजन यात्रा का ग्रन्तिम 
सोपान जीवन के प्रति एक दृष्टि ग्रथवा दिशा प्रदान 
करने की सामर्थ्य की उपलब्धि हे । इस सोपानद्वय की 
सीमा रेखाश्रों के वीच अन्य अनेक सीढ़ियाँ हें जिनकी 
उपयुक्तता एवं श्रौचित्य के सम्बन्ध में साहित्यिक मनी- 
षियों में मतैक्य नहीं रहा हे, किन्तु, जहाँ तक कथा 
साहित्य के इन दो मूलभूत गुणों का प्रश्‍न हे, कुछ सूक्ष्म 
शाब्दिक हेर-फेर के साथ विश्व के सभी महान साहित्य- 
साधक, इनकी अनिवार्यता के सम्वन्ध में एक मत हैं। 
ग्रॉस्कर वाइल्ड के कला सम्बन्धी सिद्धान्त एक ग्रपवाद 
अवश्य प्रस्तुत करते हैं । किन्तु हिन्दी कथा साहित्य में 
इस एकाँङ्गी सिद्धान्त के आधार पर की गई रचनाए 
कोई साहित्यिक महत्व प्राप्त कर सकने में असमर्थ रही 
हैं । उनका एक ऐतिहासिक महत्व अवश्य रहेगा । 

पूर्व इसके कि हम हिन्दी-कथा साहित्य के प्रति 
अपनी मान्यताग्रों को स्पष्ट निर्णयात्मक रूप प्रदान करें, 
यह आवश्यक है कि इस विशिष्ट कला-रूप से सम्बन्धित 
महत्वपूर्ण सिद्धान्तों का संक्षिप्त विवेचन कर लिया जाय । 


विश्व-कथा साहित्य की पृष्ठभूमि में यदि सुजत-प्रक॒या ' 


की प्रेरणात्मक शक्तियों पर विचार किया जाय तो इस 
सम्बन्ध में मुख्य रूप से हमारे समक्ष तीन सिद्धान्त 
आते हैं । वैसे सांस्कृतिक संक्रमण के वर्तमान युग में 
प्रत्येक दर्शक ग्रपना एक अभिनव वाद प्रस्तुत कर रहा 
हे । कथा-साहित्य ही नहीं बल्कि सम्पूर्णं काव्य के 
शिल्प और वस्तु के सम्बन्ध में, सूक्ष्म तर्क-मंडित, एवं 
चमत्कारपूर्ण नूतन सिद्धान्तो का जन्म होता जा खा हे। 
किन्तु सुजनात्मक गल्प की मूलभूत प्रेरक प्रवृत्तियो का 
सफल प्रतिनिधित्व उन तीन सिद्धान्तों द्वारा हो जाता 
हे । ये सिद्धान्त, क्रमशः श्रादर्शवाद, यथार्थवाद, तथा 
सौन्दर्थवाद ग्रथवा कलावाद नामों से अभिहित किए 
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जा सकते हैं । इन तीन प्रतिनिधि सिद्धान्तों के ग्रन्तर्गत 
ही अन्य अनेक सिद्धान्तों का समावेश हो जाता है! 
उदाहरण के लिए जोला का तावृझ्यवाद या प्रकृतवाद 
(नेचुरेलिज्म), बालजक अथवा डिकेन्स का स्थूल यथार्थ- 
वाद, मार्क्सवादियों का सामाजिक यथार्थवाद, तथा 
फलावेयर की वस्तुपरकता श्रादि सिद्धान्त यथार्थवाद के 
्रन्तर्गत समाहित हो जाते हैं । 

जाँ. पॉल-सात्रं ( 2097 P80] 81६7७ ) के 
ग्रस्तित्ववाद ( ॥]४180019115110 ) में दर्शन का 
पुट ग्रा जाने के कारण सैद्धान्तिक स्तर पर वह यथार्थ- 
वाद से कुछ कटा-कटा नजर ग्राता हैं। किन्तु इस 
अभिनव सैद्धान्तिक विचारधारा की छत्र-छाया में की 
गई गल्प-रचनाग्रों का जब हम निरीक्षण करते हैं तो 
यह स्पष्ट हो जाता है कि भ्रस्तित्ववाद भी यथार्थवाद 
की एक उपशाखा-मात्र है । हाँ, इतना अवश्य है कि 
इस 'वाद' विशेष के आधार पर की गई रचनाओं में 
वस्तुतच्व के प्रति लेखक की चिन्तन-दृष्टि, उसका ग्राधार- 
भूत मानसिक-धरातल, एवे सामाजिक यथार्थ की एक 
दमर्शनिक उदूभावना ग्रादि नवीनताश्रों में व्यापकता ग्रौर 
गहराई की मात्रा अधिक है । किचित्‌ भिन्न शब्दावली 
का प्रयोग करें तो कह सकते हैं कि श्रस्तित्ववाद के 
आधार पर की गई रचनाग्रों में यथार्थ को एक नूतन 
परिवेश ग्रौर आयाम के साथ उपस्थित किया जाता है । 


सामाजिकं यथार्थवाद के समर्थक मार्क्सवादियो की 
भाँति ही जाँ-पॉल-सात्र भी स्पष्ट शब्दों में घोषणा 
करते हैं कि ईश्वर तथा परलोक, दोनों ही झूठ हैं; 
इनका कोई ग्रस्तित्व नहीं है । उनके अनुसार केवल 
मातव ही वास्तविक है, उसके लिए पलायन का कोई 
ग्न्य स्थान नहीं, श्रपनी विषम परिस्थितियों के विरुद्ध 


उसे ही संघर्ष करना होगा । "Man 18 0110 what . 


he makes of himself जाँ-पॉल-सार्त्र का यह प्रिय 
वाक्य हे । यहाँ तक तो सार्त्र के अस्तित्ववाद और 
मार्क्सवादियों के सामाजिक यथार्थवाद में अत्यधिक 
समानता दृष्टिगोचर होती है । किन्तु यथार्थ के धरातल 
पर टिके हुए दोनों सिद्धान्तो के दार्शनिक निष्कर्षों में 
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जमीन, ग्रासमान का ग्रन्तर है । मार्क्सवादी सामाजिक 
यथार्थवाद जहाँ पर मानवता की प्रगति में दृढ़ विश्वास 
रखता है और मानव-प्रगति-विरोधी किसी भी व्यक्ति के 
व्यवहार उसकी भर्त्सना एवं उग्र विरोध के पात्र वनते 
हैं, वहाँ अस्तित्ववादी विचारधारा मानव प्रगति में 
अविश्वास करती हे ग्रौर व्यक्ति स्वातन्त्र्य को इतना 
ग्रधिक महत्व देती है कि उसके समक्ष अच्छे, बुरे का 
विवेक, कनफ्युज्ड ( (01715९0 ) अस्पष्ट श्रौर 
धु धला पड़ जाता हे । ग्रपनी वात को स्पष्ट करने के 
लिए में यहाँ पर जाँ-पॉल-सार्त्र के शब्दों को.ही उद्धत 
करू गा । वे एक स्थान पर कहते हँ-- 11 8119 010 
Says to me: And whatif I have cho- 
Sen to do evil ? I will reply: “There 
18 110 reason, why you should act 
otherwise.” सार्त्र का यह कथन उनके अनियंत्रित 
स्वातन्त्र्य को विचारधारा का ही परिणाम है। उनका 
विश्वास है कि प्रत्येक मनुष्य परम स्वतंत्र हे--सत्कर्म 
के लिए और कुकर्म के लिये भी । गनीमत है कि ऐसे 
दार्शनिक श्रथवा उनके मतानुयायी, व्यक्ति-स्वातंत्र् के 
हिमायती कोई महोदय न्यूरेम्वर्ग ट्रायल में न्यायाधीश 
नहीं थे वर्ना मार्शल गोरिङ्ग जैसे नाजी युद्ध-वर्बरों 
( War criminals ) को अपनी झहादत-सफाई के 
लिए वकील करने की आवश्यकता नहीं पड़ती । एक 
अन्य स्थान पर जाँ-पॉल-सात्र ने लिखा हे कि वे प्रगति 
में विश्वास नहीं करते । उनके मतानुसार मनुष्य प्रत्येक 
युग में एक सा ही रहा हे । उनके ये विश्वास ( Nav: 
809. ), ( Reprieve ) तथा ( Raods to Fre- 
९4० ) जैसे उपन्यासों में प्रतिबिम्बित हैं जिनमें 
उन्होंने जीवन को एक अस्तित्ववादी दार्शनिक किवा 
साहित्यिक की निगाहों से देखा है । 


यथार्थवाद के अन्तर्गत जाँ-पॉल-सात्र की विचार- 
धारा पर जरा विस्तार से विचार करने के विशेष रूप 
से दो कारणा हें । प्रथम तो यह कि कथा-साहित्य के 
क्षेत्र में नई पीढ़ी के कलाकारों को आकर्षित एवं चमत्कृत 
करने वाला यह नवीनतम सिद्धान्त श्रथवा “बाद” है। 
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द्वितीय महायुद्ध का समसामयिक यह वाद ग्राज भी 
अपने जन्म स्थान फ्रांस में पुराना नहीं पड़ा है और 
इस समय सारे यूरोप के तरुण साहित्यिकों का ध्यान 
द्रुतगति से श्राकषित कर रहा है । दूसरे यह, कि हिंदी 
साहित्य में भी सैद्धान्तिक स्तर पर यह वाद विशेष चर्चा 
का विषय वन चुका हे । रचनात्मक क्षेत्र में भी इस 
विचार-धारा का प्रभाव कई गल्पकृतियों पर स्पष्ट हे । 
सन्तोष का विषय हे कि इस अभिनव सिद्धान्त का भार- 
तीय संस्करण ही हिन्दी साहित्य में श्रा रहा है। यदि 
पेरिस-ब्रान्ड-अ्रस्तित्ववाद अपने विशुद्ध एवं साँगोपाङ्ग 
रूप में हिन्दी कथा-साहित्व में ग्राता तो निश्चय रूप से 
खतरे की बात होती । 


वर्तमान युग में ग्राद्शवादी कला-सिद्धान्त ग्राउट- 
आफ-डेट हो गया हे । आदर्शवादी साहित्यकारों के अनु: 
सार कला का विषय ग्रथवा वस्तुतत्त्व ही ऐसा होना 
चाहिए जो महान और भव्य हो, मानवता का प्रगति- 
कामी हो, शिव एवं मंगलमय हो । समानता के वर्तमान 
युग में वस्तुतत्त्व के सम्बन्ध में, ( जिसमें कथा के पात्र 
भी सम्मिलित हैं ) किसी भी विचारधारा का अनुयायी 
साहित्यकार, आदर्शवाद द्वारा ग्रनुमोदित विशेषाधिकार 
की नीति का समर्थन नहीं कर सकता । “प्राकृत जन 
कीन्हे गुणगाना, सिर धुनि गिरा लागि पछिताता” बाले 
गोस्वामी तुलसीदास जी के सिद्धान्त का ग्राज के साहि 
त्यकार के लिए केवल इतना ही महत्व है कि किसी 
भी साहित्यिक कृति में उसके वस्तु-तत्व (Content) 
की भी पर्यास उपयोगिता होती हे । हिन्दी कथा-साहित्य 
म यथाथ शरोर आदर्श का समन्वय प्रस्तुत करने वाला 
म मचन्द का ग्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद यहां पर किसी 
प्रकार के विवेचन की ग्रपेक्षा नहीं रखता । किन्तु यह 
वहुश्नूत कला सिद्धान्त भी प्रेमचन्द के जीवन-काल में 
ही हासोन्मुख हो चुका था । उनकी अन्तिम रचता 
गोदान, रादि से अन्त तक यथार्थवाद की कटकाकीर्ण 
भूमि पर टिकी हुई है । 

तीसरा, 'सोन्दर्यवादी' अथवा 'कला-कला के लिए! 
वाला सिद्धान्त भी एकाज़ी हे । इसके अनुसार कला का 
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मूलतत्व उसके शिल्प-सौंदर्य में निहित है । सौन्दर्यवादी, 
यह विचार धारा एक ग्रोर तो नेतिक मूल्यों की श्रव- 
हेलना करती है तथा दूसरी ओर रूप ( [701170 ) पर 
अत्यधिक बल देकर वस्तुगत संवेदना की तीब्रता को भी 
कुण्ठित कर देती है । केवल उक्ति की वक्रता अथवा 
चमत्कार के माध्यम से ही प्रथम श्रेणी का साहित्य नहीं 
प्रस्तुत किया जा सकता । योरप में इस सिद्धान्त की 
छत्र छाया में साहित्य-सुजन करने वाले साहित्यकार हैं 
ऑस्कर वाइल्ड । वाइल्ड के मतानुसार कोई कलाकृति 
नेतिक अथवा श्रनेतिक नहीं हुआ करती । वे घोषणा 
करते हैं कि— Books are well written or 
badly wribben.’ कहने की ग्रावश्यकता नहीं कि 
हिन्दी कथा-साहित्य में इस विचार-धारा की समर्थक 
रचनाओं को 'घासलेटी' साहित्य करार दे दिया 
गया हे । 


उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि सौन्दर्यवादी एवं 
ग्रादर्शवादी कला सिद्धान्त एकांगी तथा युग सत्य के 
पोषक भी नहीं हें । ग्रतः हिन्दी कथा-साहित्य की 
मर्यादा एवं मान्यता निर्धारित करने के लिए हम इनका 
आंशिक उपयोग कर सकते हैं किन्तु ये सिद्धान्त हमारे 
आदर्श कदापि नहीं हो सकते ग्राज के साहित्यकार 
का सबसे वड़ा आग्रह यथार्थचित्रण पर है। किन्तु 
इसका ग्रर्थ यह नहीं कि यथार्थवाद दोष रहित है । वास्त- 
विकता यह है कि यथार्थ के परिवेश और आयाम इतने 
व्यापक हें कि इस क्षेत्र में उतरते ही कथाकार के समक्ष 
अपनाने और छोड़ने ( 12107 910 010059 ) की 
समस्या उपस्थित हो जाती है ग्रौर जब वह इस प्रक्रिया 
द्वारा अपनी कला को यथार्थ के धरातल पर लाने का 
प्रयास करता है तभी यथार्थवाद की अनेक शाखाओं तथा 
उपशाखाओं का सूत्रपात होता हे । जब साहित्यकार 
इनमें से किसी विशिष्ट शाखा का दामन थाम कर उसके 
कला सम्बन्धी सिद्धान्तों की छत्रछाया में साहित्य सुजन 
करने लगता है तो यथार्थवाद भी पूर्वाग्रहयुक्त ग्रौर एकांगी 
हो जाता हे । उदाहरणा-स्वरूप हम सामाजिक यथाथवार 
और मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद को ले सकते हैं | दोनों ही 
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धाराग्रों के सुजनात्मक कथा-साहित्य में हमें मनुष्य के 
रागात्मक वोध का, उसके मानव पक्ष का प्रामाणिक 
चित्रण पर्याप्त मात्रा : में नहीं प्राप्त होता है । यद्यपि, 
“एक ने मनुष्य को केवल अद्ध विक्षिप्त, कामुक, विकृत, 
रोगी की स्थिति तक उतार दिया और दूसरी ने मनुष्य 
की वेयक्तिकता छीनकर उसे बने बनाए सांचे में ढाल 
कर कठपुतली में परिवर्तित कर दिया,” वाली घोषणा 
से में सहमत नहीं हूँ किन्तु फिर भी उक्त ग्रभियोग को 
हम सर्वथा निराधार भी नहीं कह सकते । हिन्दी कथा- 
साहित्य में दोनों प्रकार के उदाहरण मौजूद हें । 


चूंकि कथा-साहित्य से सम्बन्धित कोई भी सिद्धांत; 
चाहे वह ग्रादर्शवाद हो, सौन्दर्यवाद हो अथवा यथार्थ- 
वाद के अन्तर्गत सामाजिक यथार्थवाद, मनोवेज्ञानिक 
यथार्थवाद, स्थूल यथार्थवाद ग्रथवा. ग्रस्तित्ववाद या कोई 
अन्य वाद हो--स्वत: संपूर्ण नहीं हैं और वे पूर्वाग्रहयुक्त 
एवं एकाङ्गी ही हैं इसलिए एक स्वाभाविक प्रश्‍न हमारे 
समक्ष अनिवार्य रूप से ग्राता है- उत्कष्ट कथा-साहित्य 
का ग्रादर्श मापदण्ड क्या हो ? इस प्रश्‍न का उत्तर यदि 
हम एक वाक्य में देना चाहे तो कह सकते हैं कि जिस 
पापदरड के श्राधार पर हमने टाल्सटाय, डिकेन्स, दास्ता- 
वास्की, बालजक, चेखव, फ्लावेयर, एमिल ्रोन्टे, शरद, 
प्रेमचन्द ग्रादि कथाकारों की रचनाग्नों का मूल्यांकन 
किया है वही मापदण्ड हमारा आदर्श होना चाहिए । 
किसी बड़े ग्रालोचक श्रथवा साहित्यकार के सैद्धान्तिक 
मत का चश्मा न लगाकर यदि हम साधारण पाठक की 
हैसियत से विश्व की प्रथम श्रेणी की कहातियों और 
उपन्यासों को पढे तो उनकी श्रेष्ठता के समर्थक दो श्रेष्ठ- 
तम तत्त्व हमें प्रमुख रूप में दृष्टिगोचर होते हें । प्रथम 
तो यह कि विश्व कधाकारों की महानतम कृतियाँ पाठकों 
को अपने प्रभाव से ग्रभिभूत कर लेती हें, उनके मन- 
प्राण पर छा जाती हैं । उनमें एक आवेगमय आकर्षण 
होता है । दूसरे यह कि उनमें जीवन के प्रति एक दृष्टि 
अथवा दिशा प्रदान करते की सामर्थ्य होती है । आवश्यक 
नहीं कि यह शक्ति स्थूल उपयोगितावाद की समर्थक ही 


हो किन्तु इतता तो दावे के साथ कहा जा सकता है क़ि 


- 
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श्रेष्ठ साहित्य का यही पक्ष मानवता के शाश्वत मूल्य 
मर्यादाग्रों के योग-क्षेम का संरक्षक ( 1500757 ) 
होता हे । 

हेन्दी कथा-साहित्य के प्रति ग्रपनी मान्यताओं को 
निर्धारित करने के लिए हमें विशव कथा-साहित्य की उप- 
रोक्त दो प्रतिनिधि विशेषताग्रों को, सैद्धान्तिक स्तर पर 
मार्ग दर्शन के निमित्त प्रकाझ-स्तम्भ के रूप में स्वीकार 
करना होगा । इस दिशा में स्वतन्त्र रूप से कोई भी वाद 


सही निर्णय करने में हमारा सहायक नहीं हो सकता । 
१ 


यहाँ, एक प्रश्न और उठता हे । सृजन-प्रकृया के 
व्यावहारिक स्तर पर हिन्दी कथा-साहित्य के प्रति हमारी 
मान्यताए क्या हों ? ग्राज के विश्वृद्धलता, विखराहट एवं 
व्याकुलता के इस युग में यह समस्या और भी जटिल हो 
जाती हे जव हम देखते हें कि विश्वकथा-साहित्य के 
परदे पर कथाकारों का एक ऐसा दल उभर कर प्रकाश 
में आ रहा है जिसे इस बात की किचित्‌ परवाह नहीं हे 
हैं कि उनकी रचनाग्रों को कोई उपन्यास” की संज्ञा 
प्रदान करता भी हे या नहीं । औपन्यासिक से कहीं 
अधिक कथाकार मनोवैज्ञानिक हें । ऐसे उपन्यासकारों में 
वर्जीनिया वुल्फ, जेम्स ज्वायस, ग्रान्द्रो जीद, प्रस्ट, टामस 
शेन, तथा फॉकनर इत्यादि हें | ये लेखक अपने कथा- 
प्रवाह के बीच में हठपूर्वक ऐसे ग्रवसर उत्पन्न करते हं 
जहाँ उन्हें ्रपनी विशिष्ठ कला. की श्रेष्ठता को प्रतिपादित 
करने तथा अपने पूर्ववर्ती उपन्यासकारों के कलासम्वन्धी 
दोषों की व्याख्या करने की स्वतन्त्रता हो । ये कथाकार 
मनुष्य के ग्रन्तर्जगत की एक चित्रात्मक प्रतिलिपि 
( Photographie Copy ) को सूक्ष्मतम विस्तार 
के साथ प्रस्तुत करते हैं | इसके लिए वे कला-सम्वन्धी 
नई शिल्पविधियों का प्रयोग करते हैं, जिनमें से मुख्य 
हें-काल-विपर्यय ( 76-5} ¡£४ ) पूर्व दीति 
( Flash 1401: ) तथा चेतन-प्रवाह ( 51169111- 
(20780107811688)। मानव जीवन का सांगोपाङ्ग प्रति- 
निधित्व करना इन कथाकारों का दावा हे । 

ऐसी ग्रवस्था में हिन्दी कथा-साहित्य के प्रति वस्तु 
एवं शिल्प के व्यावहारिक स्तर पर सुनिश्चित मर्यादा 
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और मान्यताओं को निर्धारित करना कुछ कठिन सा 
प्रतीत होता है । इसका मुख्य कारणा यह है कि हिन्दी 
कथा-साहित्य की उपलब्धियाँ, भाषा, वस्तु तथा शिल्प 
के स्तर पर श्ररंग्रे जी, रूसी श्रथवा फ्रांसीसी कथा-साहित्य 
को तुलना में श्रभी बहुत कम हैं | इसलिए ऐसा कहने 
का तो हम अधिकार नहीं रखते कि पाञ्चाल्य देशों के 
लेखक कथा-साहित्य में जो प्रयोग कर रहे हैं वे निरर्थक 
हैं । किन्तु वहाँ के नए प्रयोगों को ज्यों का त्यों ग्रहणा 
कर लेना हमारे लिए श्रेयस्कर नहीं होगा । ग्रभिव्यक्ति 
के इन नवीनतम माध्यमों को श्रच्छी तरह पचा कर ही 
हमें हिन्दी कथा-साहित्य में लाना होगा ग्रन्यथा लाभ की 
जगह हानि की ही ग्रधिक सम्भावना है । 


हिन्दी कथा-साहित्य के प्रति हमारी मान्यताए' 
वस्तु और शिल्प के व्यावहारिक स्तर पर क्या हों? 
इस प्रश्‍न का सही उत्तर पाने के लिए हमें पुन: विश्व के 
महान कथाकारों और उनकी कथाकृतियों से सहायता 
लेनी होगी । शिल्प एवं वस्तु सम्वन्धी नूतन सिद्धान्तों 
का प्रयोग अपने स्थान पर दुरुस्त हे । किन्तु हिन्दी कथा 
साहित्य जव तक विस्‍वकथा-साहित्य की ' 'महानतम 
सफलताग्रों का सुयोग्य श्रधिकारी नहीं वनता तब तक 
न तो वह उस परम्परा में ग्रपनी कोई स्थिति ही बना 
सकता हैं और न उस परम्परा को आगे ही बढ़ा सकता 
है |” श्रत: शिल्प और वस्तु के व्यावहारिक स्तर पर हिंदी: 
कथा-साहित्य के प्रति अपनी मात्यताग्रों को विश्व 
के श्रेष्ठतम कथा-साहित्य के मूलभूत रचनात्मक गुणों के 
ग्राधार पर ही हम निर्धारित कर सकते हैं । इस दिशा में 
सोमरसेट मॉम की निम्नलिखित पंक्तियाँ हमारा उपयुक्त 
मार्गदर्शन कर सकती हैं । व्यावहारिक स्तर पर कथा सा- 
हेत्य की श्रावश्यकताश्रों का निर्देश करते हुये मॉम लिखते 
हँ should havea widely interesting 
theme...the story should be coherent 
and persuasive, it should have a beg- 
gining, ६ middle and an end, and the 
end should be the natural conse: 
quence of the begining, the episodes 
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should have Probability and should 
not only develop the theme, but grow 
out of the Story. The creatures of the 
novelists invention should be obser- 
ved with individuality, and their ac- 
tions Should Proceed from their char- 
acters.” 

मॉम की उपरोक्त पंक्तियों के उद्धृत्त करने का यह 
तात्पर्यं नहीं कि हिन्दी कथा-साहित्य में अथवा विश्व- 
कथा-साहित्य में जो नए प्रयोग हो रहे हैं उनका कोई 
महत्व ही नहीं हे | किन्तु विशेष रूप से हिन्दी में ये 
कथा प्रयोग अपने में साध्य नहीं, बल्कि भविष्य के सर्वा- 
जीण विकास की भूमिका-मात्र हें । इस क्षेत्र में कार्य 
करने वाले योरोपीय कथाकारों का उल्लेख हो चुका है। 
हिन्दी में जेनेन्द्र, जोशी और ग्रज्ञ य की त्रिमूर्ति ने इस 
दिशा में मार्ग-दर्शन का कार्य किया हे । किन्तु पिछली 
पीढ़ी के इन मान्य लेखकों के ग्रतिरिक्त नई पीढ़ी के 
तरुण कथाकारों ने भी अपनी नवीनतम कृतियों में कथा 
के वस्तु एवं शिल्प सम्बन्धी नए प्रयोग किए हैं, जिनमें 
साहित्यिक उपलब्धि सम्भवतः उच्चकोटि की नहीं है किन्तु 
जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है हिन्दी कथा- 
साहित्य के सर्वाङ्गीण विकास की भूमिका के रूप में 
उनका विशिष्ट स्थान और महत्व है । ऐसे कथा प्रयोगों 
में मुख्य रूप से, सर्वश्री अज्ञोय का शिखर : एक जीवनी', 
फणीश्‍वरनाथ रेणु का मैला श्रांचल', शिवप्रसाद "रुद्र का 
बहती गंगा', धर्मवीर भारती का सूरज का साठ 
घोड़ा', ्रमृतलाल नागर का सेठ बाँकेलाल' ASU 
का चाँदनी का खंडहर', नरेश मेहता का डूबते मस्तूल , 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना का “सोया हुग्रा जल त 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का वाणभट्ट'की श्रात्मकथा 
आदि उल्लेखनीय हैं । हिन्दी कथा साहित्य के प्रति 
भ्रपनी मान्यताग्रों को निर्धारित करते समय इन कृतियों 


को आदर्श नहीं मान सकते । ग्रोपन्यासिक कला के - 


शाइवत एवं अनिवार्य उपकरणों के HIRE में 
निश्चित रूप से ये कृतियाँ एकांगी सिद्ध होती हैं । अस्तु, 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


१४१ 


ट्ट 


प्रस्तुत विषय के सैद्धान्तिक विवेचन के प्रकाश में 
अव हिन्दी कथा-साहित्य की प्रतिनिधि रचनाग्रो पर भी 
संक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक है । वेसे तो लाला 
श्रीनिवासदास के 'परीक्षागुरु' से “मैला आ्रांचल” और 
परती परिकथा' तक हिन्दी कथा-साहित्य की विस्तृत 
सीमारेखाए' फेली हुई हैं कितु यदि हम विषय प्रतिपादन 
की दृष्टि से थोड़ी देर के लिए हिंदी कथा-साहित्य का 
प्रारम्भ प्रेमचन्द से मानें तो भी काम चल सकता हे । 
यथार्थ के प्रति एक प्रवल आग्रह प्रेमचन्द को अपने पूर्व- 
वर्ती कथाकारों से ग्रलग करता है । किन्तु प्रेमचन्द भी 
अपनी प्रोढ़तम रचना गोदान के पूर्व आदर्शवाद का दामन 
एकदम नहीं छोड़ सके थे । प्रेमाश्रम, रंगभूमि, सेवासदन 
आदि उनके सभी उपन्यासों में आादर्शोन्मुख यथार्थवाद ही 
सैद्धान्तिक स्तर पर उनकी सुजन प्रक्रिया का प्रेरणास्रोत 
हे । किन्तु गोदान में आकर उन्होंने ग्रादर्शवाद का 
दामन छोड़ दिया । प्रारम्भ से अन्त तक यथार्थ की 
निर्मम भावभूमि पर दृढतापूर्वक टिके रहने के बावजुद 
भी इस कृति में इतनी श्रपील' और सामूहिक जीवन के 
प्रति एक विद्रोही दृष्टि प्रदान करने की प्रेरणा है कि 
उसे तत्कालीन कृषक जीवन का महाकाव्य कह कर ही 
सन्तोष नहीं होता। सैद्धान्तिक स्तर पर सामाजिक 
यथार्थवाद का प्रतिनिधित्व करने वाली हेल्‍दी कथा 
साहित्य की यह प्रथम रचना है | दूसरा स्थान कौनसी 
कृति प्राप्त करेगी, यह श्रभी विवादित एवं अनिर्णीत ही 
है । वेसे सामाजिक यथार्थवाद के ग्रतिरिक्त भी अल्य 
कला सिद्वान्तो का प्रतिनिधित्व करने वाली कई कथा- 
कृतियाँ प्रतीक्षा-सूची में हें जिनके लिए उनके हिमायती 
आलोँचको द्वारा जोरदार तर्क उपस्थित किया जा रहा 
हे कि गोदान के वाद दूसरे नम्बर पर उन्हें रखा 
जाय । 


NOS 


गोदान के बाद हिन्दी कथा-साहिल्य ने एक ऐसा 
मोड़ जिया जो निश्चित रूप से प्रेमचन्द-युगीन सामा- 
द यथार्थवाद की परम्परा से भिन्न था । प्रोमचन्द ने 
व्यक्ति को एक सामाजिक इकाई मान कर, उसे अपने 
साहित्य का उपकरणा बनाया था किन्तु नई साहित्यिक 
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चेतना से प्रभावित कथाकारों ने ग्रपनी कृतियों से यह 
घोषणा की कि व्यक्ति स्वयं में एक इकाई है। इस 
विचार-धारा के प्रमुख लेखक हैं--सर्व श्री जेनेनद्रकुमार, 
इलाचन्द्र जोशी तथा स० ही० ग्रज्ञय। हिन्दी कथा- 
साहित्य में यह त्रिमूति मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद से 
प्रेरणा ग्रहणा करने वाले पहले खेवे के सफल कथाकारों 
की है । निश्चित रूप से शेखर : एक जीवनी, 
“सन्यासी', सुनीता” और त्याग पत्र' ऐसी कथा कृतियाँ 
हैं जो श्रपनी एक विशिष्ट दिशा में मील के पत्थर गाड़ने 
की क्षमता रखती हें श्रथवा कह सकते हैं कि गाड़ 
चुकी हैं । 

मनोविइलेषण तथा ग्रन्तरचेतनावाद के सूक्ष्म- 
सिद्धान्तों के प्रकाश में की गई उपरोक्त रचनाग्रों ने 
यद्यपि अपनी नवीनता, मौलिकता ग्रौर आयाम की 
गहराई से हिन्दी पाठकों को चौंकाया तथा द्रतवेग से 
उनका ध्यान भी श्रपनी ग्रोर श्राकपित किया; किन्तु 
इस प्रकार के समूचे कथा-साहित्य में एकाँगीपन था । 
जीवन के बहुमुखी एवं विविध छटामय विभिन्न पक्षों का 
साक्षात्कार हमें ये रचनाए नहीं करा सकी | प्रे मचन्द 
के वाद काफी ग्ररसे तक हिन्दी कथा-साहित्य एक 
प्रकार के मनोवैज्ञानिक कुहासे से ग्राच्छादित हो 
गया था । 

ऐसा तो नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी कथा- 
साहित्य में मानसिक कुण्ठा श्रौर मनो वैज्ञानिक कुहासे 
का युग समाप्त हो गया क्योंकि मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद 
के हिमायती लेखकों की साहित्य सर्जना श्रनवरुद्ध गति से 
चल रही है । ग्रज्ञेय का 'नदी के दीप? तथा इलाचन्द 
जोशी का 'जिप्सी' मान्य लेखक द्वय की नवीनतम 
कथा-कृतियाँ हैं । वेसे जेनेन्द्र जी का 'विवत्‌? शीर्षक 
'एक उपन्यास श्रभी हाल में प्रकाशित हुआ है किन्तु 
उसमें वस्तुतत्व और रूप विधान किसी भी दृष्टि से 
ऐसी कोई नई बात हमें नहीं प्राप्त होती जो उनकी पुर्व 
अजित प्रतिष्ठा में कोई नया अध्याय जोड़ सके | 
वास्तव में इधर जेनेन्द्र जी दर्शन की ओर ग्रधिकाधिक 
उन्मुख होते जा रहे हैं । 


समालोचक 
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इन तीन लेखकों के अतिरिक्त भी मनोवेज्ञानिक 
यथार्थवाद को सैद्धान्तिक रूप में अपना कर कथा- 
सुष्ट करने वाले दूसरे खेवे के तरुण कथाकारों की एक 
परम्परा हिन्दी में बन रही है किन्तु उनकी रचनाश्रों का 
विवेचन इस लेख में नहीं किया जा सकता वेसे, ऐसे 
तरुणा कथाकारों का प्रतिनिधित्व करने वाले लगभग 
सभी लेखकों का नाम और उनकी एक एक कथा कृतियों 
का उल्लेख प्रयोगात्मक कथा साहित्य के प्रसंग में हो 
चुका है । 
प्रमचन्द के बाद सामाजिक यथार्थवाद का चित्रण 
करने वाले पहले खेवे के सफल कथाकारों में सर्व 
श्री यशपाल, उपेन्द्रनाथ अश्क' और पहाड़ी के नाम 
आदर के साथ लिए जाते हें । वेसे पहाड़ी जी ने अपनी 
प्रतिभा को कहानियों सक ही सीमित रक्खा हे । सामा- 
जिक यथार्थवाद को मार्क्सवादी वर्दी में पेश करने के 
वावजुद भी यशपाल में इतनी प्रतिभा है कि उनकी 
कथाक्ृतियाँ साहित्यिक गौरव प्राप्त करने में पूर्णरूपेश 
सफल रही हैं प्रक जी का आग्रह यद्यपि सामाजिक 
यथार्थवाद पर बहुत ग्रधिक है किन्तु उन्होंने अपने उप- 
न्यास और कहानियों मेंमानव जीवन के निराशाजनक ग्रव- 
सादमय तथा कुत्सित एवं हेय पक्ष का ही अधिक चित्रगा 
किया है । प्रक की कथा कृतियों में चित्रित अवसाद 
श्रौर वेदना तथा जैनेन्द्र अथवा ग्रज्ञोय के उपन्यासों में 
चित्रित ग्रवसाद एवं वेदना में धरती ग्राकाश का अन्तर 
हे । जैनेन्द्र और ग्रज्ञोय के पात्रों की वेदना पाठक को 
एक दृष्टि प्रदान करती है किन्तु भ्रइक के पात्रों का 
अवसाद पाठक के हृदय में एक रुग्ण एवं ग्रस्वस्थ भावना 
को जगाता है । 'गिरती दीवार, “गर्म राख', बडी-बडी 
आँखे' तथा उनकी ग्रनेक कहानियों में यह प्रवृत्ति ग्रापको 
मिलेगी । 
ढु सामाजिक यथार्थवाद के समर्थक उत्साही लेखकों 
में डॉ० रांगेय राघव का नाम उल्लेखनीय है । श्री 
भगवती चरणा वर्मा के उपन्यास 'टेढे मेढे रास्ते” के 
उत्तर में लिखा हुग्रा 'सीधे सादे रास्ते” शीर्षक उनका 
उपन्यास काफी ख्याति अजित कर चुका है | इधर ग्रभी 
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हाल में प्रकाशित “कब तक पुकार” शीर्षक उनका 
उपन्यास वस्तु तत्व को दृष्टि से अपने ढंग का 
अकेला हे । 

पाण्डेय वेचन शर्मा 'उग्र', चतुरसेन शास्त्री तथा 
ऋषभ चरण जैन के उपन्यास और कहानियाँ समाज के 
उपेक्षित, घृणित, एवं कुत्सित ग्रंगों को उभार कर 
प्रकाश में लाती हें । यद्यपि “उग्र जी का दावा है कि 
वे ऐसे चित्रण द्वारा सामाजिक सुधार करना चाहते हैं 
किन्तु उनकी रचनाग्रों का प्रभाव एकदम इसके विपरीत 
होता है । 

श्रीभगवतीचरणा वर्मा की रचनाग्रों को हम सीमित 
अर्थ में किसी कला सम्वन्धी सिद्धान्त ग्रथवा वाद से 
प्रभावित नहीं पाते हे । उनकी रचना 'चित्रलेखा' को 
हिन्दी साहित्य में ग्रन्यतम स्थान प्राप्त हे । क्रमश: 
सामाजिक यथार्थवाद तथा भले वेज्ञानिक यथार्थवाद के 
समर्थक कथाकर श्री रामेशवर शुक्ल 'श्रंचल' तथा भग- 


-वती प्रसाद वाजपेयी के नाम भी उल्लेखनीय हैं । 


ग्रामीण और शहरी सामाजिक जीवन के बहुमुखी 
चित्रण की जो यथार्थवादी स्वस्थ परम्परा हमें प्रेमचन्द 
द्वारा प्राप्त हुई थी वह गोदान के वाद सहसा टूट सी 
गई । एक दशक से भी अधिक अवधि तक प्रेमचन्द 
परम्परा का विकास श्रवरुद्ध रहा । किन्तु अब नई पीढ़ी 
के तरुणा कथाकारों ने प्रेमचन्द परम्परा में नई कड़ियाँ 
जोड़ना प्रारम्भ कर दिया हे । विशेष रूप से ग्रामीण 
जीवन का चित्रण तो इन नए लेखकों के उपन्यास और 
कहानियों में सराहनीय ढंग से आ रहा हैं | नई पीढ़ी 
के इन आंचलिक कथाकारों में मुख्यरूप से, सर्व श्री 
फणीइवर रेणु, नागाजु न, डॉ लक्ष्मी नारायण लाल, 
उपन्यास के क्षेत्र में, तथा द्विजेनद्रनाथ मिश्र निगुण , 
शिवप्रसादसिह ग्रौर मार्कण्डेय के नाम कहानी के क्षेत्र 
में उल्लेखनीय हैं । रेणु का मैला आराँचल' र 'परती 
परिकथा', नागाजु त का बलचनमा', नई पौध', रतिनाथ 
की चाची”, “बाबा बेटेइवर नाथ! तथा वरुण के बेटे और 
डा० लाल का “बया का घोंसला और साँप ये कथा 
कृतियाँ ग्रामीण जीवन से सम्बन्धित नवीनतम श्रांचलिक 


टाटा: AAAI SAAS 


उपन्यासों की प्रथम पंक्ति में ग्राती हें। निगुण जी के 
ग्यारह कहानी संग्रह प्रकाशित हो चुके हें । इनमें से 
आधे से श्रधिक कहानियाँ शहरी मध्यवर्गीय जीवन पर 
आधारित हें । शिवप्रसाद सिंह का पहला कहानी संग्रह 
आर पार की मारम्भ' शीर्षक से प्रकाशित हो चुका हैं। 
मार्कण्डेय जी के तीन कहानी संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं | ये हैं क्रमश:-'पानफूल', “महुए का पेड़? और हंसा 
जाई अकेला । मार्कण्डेय जी की कहानियों में हमें 
ग्रामीण जीवन के गलत, भ्रस्वाभाविक तथा ग्रति रंजना 
पूर्ण चित्रण मिलते हैं । लेखक की बहुसंस्यक कहानियाँ 
ग्रामीण अंचल के जीवन का एक विद्रुप मजाक बन कर 
रह गई हैं । 

किसी बड़े शहर के सवर्व' ग्रथवा मुहल्ले को 
कथांचल रूप में लेकर लिखे गए ग्रांचलिक उपन्यास भी 
हिन्दी कथा साहित्य में हे । ऐसे उपन्यासों में श्री उदय- 
शंकर भट्ट का सागर लहरे और मनुष्य तथा श्री अमृत- 
लाल नागर का बूंद और समुद्र अपना विशेष स्थान 
रखते हें । शहरी पात्रों के माध्यम से सामाजिक यथार्थ- 
वाद को मार्क्सवादी व्याख्या के अनुसार अ्रनावृत ढंग से 
चित्रण करने वाले लाल उपत्यासों की परस्परा में 
सम्भवतः श्रमुतराय का बीज' पहली रचना होगी । 

हिन्दी कथा साहित्य के आघुनिकतम कथाकारों 
और उनकी कथाकृतियों का अत्यन्त ही संक्षिप्त विवेचन 
कर लेने के पश्चात यदि हमारे समक्ष यह प्रश्न रक्खा 
जाय कि क्या उपरोक्त कथाकारों की कोई भी ऐसी 
रचना है जिसे हम 'गोदान' के समकक्ष रख॑ सकते हैं तो 
निर्णायात्मक स्वर में कुछ कहना असम्भव सा लगता हे । 
सम्भवतः ऐसी ही स्थिति को ध्यान में रख कर कुछ 
मनीषी म्रालोचकों द्वारा हिन्दी साहित्य में गतिरोध का 
स्वर उठाया गया था । 

हिन्दी कथा साहित्य के प्रति श्रपनी मान्यताग्रों 
को निर्धारित करते में कोई 'वाद' विशेष हमारे सहायक 
नहीं हो सकते । शिल्प विधान एवं वण्य वस्तु के व्याव- 
हारिक स्तर पर निश्चित ही किसी भी कला सम्बन्धी 

(शेष पृष्ठ १४४ पर) , 
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सौन्दर्य भौर साहित्यिक समीक्षा 


डा० दि० के० बेडेकर 


साहित्य कृति के सम्वन्ध में हूर एक की ग्रपनी- 
अपनी पसंदगी होती हे । मतमतान्तर होते हें । इन 
सभी मतों की चर्चा करना सम्भव हो इसलिए साहित्य 
के निर्माण एवं समीक्षा के सम्बन्ध में कुछ सर्व सामान्य 
बातों पर सोचा विचारा जाना श्रपरिहार्य हे । ऐसे एक 
शास्त्र की ग्रावश्यकता है जिसमें इन विचारों का अंतर्भाव 
तथा एकसूत्रीकरणा हो । इस शास्त्र के सिद्धान्त श्रगर 
पर्याप्त मात्रा में व्यापक एवं लचीले हों तो वह शास्त्र 
साहित्य ही को तरह चित्र, शिल्प, संगीत-नृत्यादि सभी 
कलाओं का भी शास्त्र बनेगा । फिर उसे 'कला-स्वलूप 
शास्त्र” जेसा सार्थक नाम भी दे सकते हैं । बल्कि ऐसा 
एक शास्त्र प्राचीन समय से अस्तित्व में है ही । हमारी 
सारी साहित्य समीक्षा की भित्ति यही शास्त्र हो इस 
वात की नितान्त ग्रावश्यकता है । मेरे प्रतिपादन का 
यही प्रमुख सूत्र हे । 


इस पर पहले ही कोई यों आक्षेप कर बेठेगा--जब 
आप इस शास्त्र को आवश्यकता बतलाते हि तब श्राप 
समीक्षा की ग्रावश्यकता स्वीकार कर ही लेते हें । लेकिन 
साहित्य के रसास्वादन के लिए समीक्षा की श्रावश्यकता 
ही नहीं है । श्रच्छा नाटक पढ़ा, श्रच्छी कविता पढी या 


कोई सुन्दर शिल्प देखा तो रसिक को अपने आप ही 
कलात्मक अनुभूति प्राक्त हो ही जाती हे । उसके लिये 
किसी मध्यस्थ की--मतलब समीक्षक कौ--ग्रावश्यकता 


नहीं होती । उलटे, समीक्षक के विश्लेषण से सौन्दर्य का 


सपना टूट जाने का डर रहा करता-हे । ग्रथवा इसके 
असुन्दर को सुन्दर सिद्ध करने के लिये पारिभाषिक 
शब्दों का आइम्बर खड़ा करने की समीक्षकों की चतु- 
राई डरावनी होती ही हे । 


दुर्भाग्य से हमारे यहां आज ऐसी परिस्थिति उप- 
स्थित है कि किसी को भी स्वाभाविक रूप से लगता है 
कि ऊपर के ग्राक्षेप में श्रवस्य कुछ तथ्य है । मैंने खुद ही 
श्रनेक वार बड़े श्रजीव श्रनुभव प्राप्त किए हैं । एक बार 
मैंने अपने एक नव साहित्य प्रेमी मित्र से कहा, “वामन 
पण्डित की “भीष्म प्रतिज्ञा' में ग्रथवा 'वनसुधा? में क्या 
ही कलात्मकता है । 'सत्रारों उड्डाणे हूँकार वदनी । 
करि डलमल भूमएडल । सिंधूजल गगनीं ।' श्रीसमर्थ 
रामदास स्वामी के इन उदूगारों में क्या ही सामर्थ्य 
है।' उसको लगा में कुछ ग्रेट संट बक रहा हूँ या 
व्यंग्य कर रहा हूँ । किसी और समय मेरे एक बुजुर्ग 
मित्र ने मुझसे कहा, “मर्ढेकर की कविता में इतना 


० * 


( पृष्ठ १४२ का शेषांश ) 


नूतन सिद्धान्त का स्वागत होना चाहिए किन्तु ऐसे 
सिद्धान्तो का सानुपातिक उपयोग विवेकपूर्ण ढंग से 
करना होगा । मनोविद्लेषणा तथा श्रन्तशचेतनावाद के 
नाम पर, कलावादी सिद्धान्त के नाम पर, तथा सामा- 
जिक एवं माक्सवादी यथार्थवाद के नाम पर भी, हिन्दी 


हि + ७ र 
कथा साहित्य में इस ढंग की भ्रनेक रचनाएं आई हैं 


जो कथा साहित्य के मूलभूत गुणों का परिहास मात्र 
प्रस्तुत करती हैं । जैसा कि श्रेष्ठ कथा साहित्य की 
अनिवार्य आवशयकताग्रौं के सेद्वान्तिक विवेचन में स्पष्ट 
किया जा चुका है, इस सम्बन्ध में हमारी मान्यताग्रों का 
आधार वे ही मूलभूत शाइवत उपकरण होंगे |. 


ho. 
१४४ 
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सोन्दय श्रौर साहित्यिक समीक्षा १४५ 


AA NANANAAAAAAAAAANAA, 


भोरडापन और बनावटीपन है; फिर भी श्राप उनके 
कायल वनते हैं इसी पर हमें बड़ा अचरज होता है। 
बकरे को कंधे पर उठा ले चलने वाले ब्राह्मण को ग्रन्त 
में जाकर जेसे विशवास होने लगा कि कंधे पर बकरा 
नहीं कुत्ता है, ठीक वही हालत हमारी भी हो जाती है । 
नये श्रौर पुरानो में मतभिन्नता हे । केशव सुत को लेकर 
झगड़े हैं, यहाँ के पैदा हुए और परकीय भाषाग्रों 
उधार लिए गए 'वाद' बतंगड़ मचा रहे हें, नये-नः 
पारिभाषिक शब्दों की विभीषिका मुह वाये खड़ी है। 
इस सारे हो हल्ले से समीक्षा के वारे में एक प्रकार की 
नफरत पेदा होना स्वाभाविक है । 


<p स्स 


ज्म 


> 


लेकिन हाँ, इस प्रकार की नफरत पैदा होना उसू- 
लन सही नहीं है । 

क्या सबों को बिना प्रयत्न के एक ही प्रतीति ला 
देने वाली कलाकृति हो सकती है ? बेशक नहीं | फिर 
मतभेदों से हैरान होकर काम नहीं बनेगा; न समीक्षा 
के प्रयत्नों से उकता जाना शोभा देगा। हम मानव 
प्राकृतिक रीति से ही समूह-प्रवृत्ति के संकेत पर चला 
करते हें । स्वयं को जो पसन्द ग्राता है, उसे दूसरों पर 
प्रकट किया करते हैं और मनमें श्रभिलापा रखा करते 
हे, कि उसे भी वह पसन्द ग्रा जाये। इस श्रापसी 
आदान-प्रदान से ही कला के विषय में समीक्षा का जन्म 
होता है । जब मुझे कोई शिल्प या काव्य सुन्दर लगता 
है तब में, मुझे वह क्यों सुन्दर लगा, इस बात को दूसरे 
'पर स्पष्ट करने लगता हूँ । इसमें बेजा तो कुछ है ही 
नहीं, उलटे यह व्यवहार मनुष्य को शोभा देने वाला 
एवं ग्रति ग्रावश्यक व्यवहार है। 

तब यह सिद्ध होता है कि समीक्षा बिल्कुल स्वाभा- 
विक रीति से अर्थात्‌ मनुष्य के प्रकृति धर्म के कारण ही 
पैदा होती है । आनत्दोषभोग को सिर्फ अपने तक ही 
सीमित रखना मनुष्य का स्वभाव ही नहीं है । विषय की 
समीक्षा कोट्स्‌ जैसे कवि को मृत्यु का कारण बनी और 
आज पाया जाता हे कि उसी प्रकार की प्रालोचना 
केशव सुत से लेकर मर्ढेकर तक सों के भाग्य में बदी 
रह चुकी हे । में यह भी स्वीकार करता हूँ कि इस 
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प्रकार की कामसी ग्रालोचना से कला के पंखों के काटे 
जाने का खतरा रहा करता है। तिस पर भी मुझे 
लगता है कि सिफ में ही नहीं, हम सब सात्विक समा- 
लोचना की ग्रावश्यकता से सहमत होंगे । 

यहाँ विषयांतर का दोष स्वीकार करते हुये भी में 
कला के विषय में कुछ ग्रौर विवेचन ग्रापकी सेवा में 
प्रस्तुत करने जा रहा हूँ क्योंकि मुझे विश्वास है कि यह 
विवेचन हमारी आगे की चर्चा में काम ग्रायेगा । 


भ्राजकल कहीं-कहीं एक वात उठायी जाती है कि 


साहित्य में ग्रन्न-क्ष,घा तथा लैँगिक-क्ष,घा की परितृप्ति 
का वर्शांन क्यों न हो ? इस प्रश्न के उत्तर से ग्रभी-ग्रभी 
तो मुझे कुछ मतलब नहीं, लेकिस में सिर्फ एक बात को 
ओर ग्रापका ध्यान ग्राकृष्ट करना चाहता हूँ । प्रत्यक्ष 
जीवन में जिस प्रकार भाँति-भाँति की क्ष घाए गौर 
प्यास हैं, और जीवन में जैसे हम उनके क्षोभ एवं उपशम 
को ग्रनुभव किया करते हैं उसी प्रकार साहित्य में भी 
क्ष धाग्रों का क्षोभ एवं उपशम हो । शायद यही 
बात ऊपर उठाई हुई बात की तह में हो। क्षधा 
शब्द के साथ-साथ भावना, भावतृप्ति वगेरा शब्दों को 
भी लिया तो यही कल्पना अधिक विस्तृत एवं स्पष्ट 
होगी । इस कल्पना में किसी श्रद्धा के दर्शन होते हें कि 
भावनाग्रों का क्षोभ ( कम से कम उद्दीपन ) और उनका 
उपशम ही कलावृति का कार्य एवं सार्थकता हे । 

यहाँ भावना और क्षाधा की ग्रभिन्ञता पर भी 
ध्यान देना ्राव्यक हे । ऊपरी तौर पर ऐसा मालूम 
होगा कि क्षुधा शब्द में देहात्मकता की गंध हे और 
भावना शब्द में मनोव्य़ापारात्मकता की छाया हैं । फिर 
भी में कहूँगा कि दोनों में दिखायी देने वाला यह फर्क 
वनियादी नहीं है । हमने सुविधा के लिये एक ही मानेची 
व्यापार के देहात्मक, मनात्मक जेसे विभाग किये हें। 
उदाहरण के लिये मान लीजिये, कि किसी श्रपत्यहीन 
स्त्री में वात्सल्य भावना रहा करती है। वह एक रूप में 
मातृत्व की क्षूधा भी होती है। उधर मन हि बा 
अधर में तिरने वाली मंजूषा में बन्द पंछी जेसी 
'भावनाए'' छटपटाया करती हैं रौर इधर देह की नस- 
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नस में क्षुधाग्रों की घुड़दोड़ जारी रहती हे । क्या हम 
इसे स्वीकार कर सकते हैं ? हमारी भाषा में तथा अन्य 
भाषाग्रों में भी भावना तथा क्षुधा की श्रभिन्नता को ही 
माना गया है | छाती पर साँप लोटना, खून खोलना, 
हृदय धक से होना जैसे देह व्यापार का वर्णान करने 
वाले शब्दो के प्रयोग ही करुणा, क्रोध, प्रेम, भीति ग्रादि 
भावनाओं का भी वर्णन करते हैं । 

ऊपर के जैसे प्रश्‍न तव तक, सच कहूँ तो, खड़े भी 
नहीं हो सकते जव तक हम इस संकेत को स्वीकार भी 
नहीं करते कि क्षुधाग्रों का ( ग्रथवा भावनाश्रों का ) 
उद्दीपन एवं उपशमन साहित्य के द्वारा हो । पाया यह 
जाता है कि ऐसे संकेत को माना जाता हैं और समीक्षा 
को दृष्टि से यह महत्वपूर्ण प्रश्‍न है कि यह संकेत ग्राह्य 
है या नहीं ? मेरी राय में वह संकेत ( श्रथवा उसे तत्त्व 
कहिये ) श्रग्राह्म माना जाना चाहिये | सिर्फ दिल-वहलाव 
को रचनाओं में वह संकेत ग्राह्य मानना होगा, लेकिन 
कलाकृति में हम उसे कदापि ग्राह्य नहीं समझ सकते । 


ऊपर की वात को स्पष्ट करने के लिये में रक्त 
पिपासा का ही उदाहरण लेता हूँ । प्रणय, वात्सल्य, 
वीरता जेसी जीवन को समृद्ध बनाने वाली भावनाओं के 
साथ-साथ इनकी विरोधी क्रोध, मत्सर, भय जैसी भाव- 
नाए मानव मन में हुआ करती हैं | इन तामसी भाव: 
नाग्रों के श्रतिरेक एवं विकृति से रक्त पिपासा की विक- 
राल भावना ( ग्रथवा भाववृत्ति ) का निर्माण होता है । 
रोमन साम्राज्य के या संस्कृति के गिरावट के दिनों में 
यह भावना बहुत जोरों पर थी ग्रौर एक मैदान में 
हिस्त्र पशुओं द्वारा गुलामों को खिलाने का खेल देखने 
का शेतानी शौक रोमन नागरिकों पर हावी था । रक्त 
पिपासा की यही राक्षसी भावना हमारे देश के राजनैतिक 
एवं साम्प्रदायिक भगड़ों-फसादों में दिखाई दे चुकी हे। 
योरप में भी फासिज्म के शासन में, जेलो में और महा- 
समर में रराक्षेत्र पर इसी भाववृत्ति का तांडव पाया 
जा चुका है | इस ग्रघोरी भाववृत्ति का उद्दीपन एवं 
उपशमन ग्राज भी कई चित्रपटों और साहित्यिक रचनाग्रों 
द्वारा हो चुका दिखाई देता है । इनमें तथाकथित रसिक 
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रक्त पिपासा के प्रत्यक्ष क्षोभ एवं उपशम को उपभोग 
नहीं कर सकता पर सामने निर्माण की गई मानवी 
प्रतिकृति के साथ वह “सहानुभूति, कर सकता है। पर 
चेष्टाग्रों से वह अपनी भाववृत्ति के क्षोभ एवं उपशम को 
>तुभव कर लेने का सुख प्राप्त कर लेता है । मर्ढेकर ने 
लिखा है-- भोग शून्य कर्ता है भोग व्यथा का लिग 
गरड प्रच्छन्न प्रदर्शन ।” यही वर्णन कुछ-कुछ ग्रंशों में 
परचेष्डाश्रों से उपभोग की हुई सुख व्यथा पर लागू 
होता है । ८ 

साहित्य या चित्रपट के संबंध में न ग्रतिचरामि' 
“बाह्यात्‌ चलू गा नहीं जैसा मेरा बाणा हे । तिसपर 
भी रक्तपिपासु सुखव्यथा का निर्माण करने वाले चित्र- 
पट देखना या साहित्य पढ़ना अनेक वार मेरा भाग्य 
(दुर्भाग्य) रहा हे । उनको देखते या पढ़ते देह-मनका 
क्षोभ हो उठता हे ग्रथवा साफ साफ शब्दों में कहना 
हो तो मतली ग्राने लगती है । इसमें कोई संदेह नहीं 
कि यह बड़ा पुर श्रसर साहित्य रहा करता हे । उसकी 
लंबाई, चौड़ाई श्रौर गहराई, तात्पर्य उसके त्रिपरिमाणा 
बड़े विराट होते हें । वह बड़ी जीवन्त ग्रौर प्रखर ग्रनु- 
भूति प्रदान करता हे--क्योंकि जिंदा ग्रादमियों को 
आपकी आँखो के सामने मर्मान्तक पीड़ाए दे दी 
जाती हैं। 

अब प्रश्‍न यह है कि क्या ऐसी कृतियाँ कलाकृति 
कही जा सकती हैं ? 

इस विषय में में निस्संदिग्ध रूप से कहना चाहता 
हूँ कि ऐसी भावनोत्तोजक रचनाएँ कलाकृतियों में एक 
भी छोटा या बड़ा स्थान ग्रहण नहीं कर सकती । फिर 
भले ही उत्तेजित की हुई भावनाएं भली हों या बुरी 
हों । परचेष्टाश्रों से देहमनात्मक व्यापारों के उपभोग 
मनुष्य को कराए जा सकते हैं और ऐसे प्रक्षिप्त उप- 
भोगों में मनुष्य रम भी जाता है । बात सही है लेकिन 
ऐसे उपभोगों का भोग लगाए रहना, कला की उपासना 
या साधना नहीं हे । ऐसी भोगसाधना में रम जाने वाला 
मनुष्य अपनी अनुभूतियों को ग्रानंदमयी मानेगा और 
कहेगा कि “इस आनंद में भले ही में और किसी से 
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सहभागी हो जाऊ या न हो जाऊं, वह मेरा अपना 
निजी सवाल हे ।” समीक्षक के लिये उससे सम्बन्ध 
रखने का कोई कारण नहीं | न समीक्षक उस रसिक 
की इस स्वानंद समाधि का भंग करने का पाप करेगा | 
जहाँ कला के निर्माण एवं प्रतीति का प्रश्न ही उपस्थित 
नहीं होता, उस क्षेत्र में समीक्षक कभी क्रदम ही नहीं 
रखेगा । समीक्षक होने के साथ साथ समाज के मानसिक 
स्वास्थ्य की चिता वहन करने वाला बह अगर हो तो 
वह अवश्य यह कहेगा कि इस तथाकथित साहित्य से 
होने वाली तामसी भाववृत्तियों की प्रक्षिप्त एवं परभुतं 
तृप्ति समाज को श्रधःपतन की ओर ले जाने वाली हे । 


भावनोत्ते जक साहित्य (और उसी प्रकार की ग्रन्य 
कारीगरी) को ऊपर बताये ग्रनुसार बहिष्कृत करने के 
वाद प्रश्‍न उठता हे कि समीक्षक या रसिक के सामने 
क्या सवाल रहता है ? इस प्रश्‍न का जबाब देते समय 
क्षूधाश्रों या भावनाओं की तृप्ति को लाँघकर और ग्रागे 
बढ़ना पड़ता है । प्राचीन एवं नवीन समीक्षकों ने जिसे 
सौंदर्य तत्त्व की श्रनुभूति या रस' तत्त्व की प्रतीति 
कहा हे उस प्रकार के किसी व्यापक तत्त्व तक पहुँचना 
पड़ता है । 'सोंदर्य' ्रथवा 'रस' इन शब्दों में विशिष्ट 
देशकाल का संदर्भ है लेकिन उनमें श्रभिप्रेत होने वाला 
तत्त्व कोरा भोगात्मक नहीं रहता । एक ही समय ग्रनेक 
रसिकों को जिस काव्य में रस की प्रतीति होगी उस रसा- 
त्मक काव्य की चर्चा प्राचीन साहित्याचार्यो ने की है | 
उसी प्रकार आधुनिक 'सौंदर्य' तत्त्व के उपासक भी यही 
मानते ग्राये हें कि कलाकृति का सौंदर्य चिरंतन ग्रातंद 
की प्रतीति देता है । वह प्रतीति किसी व्यक्ति के उप- 
भोग जैसी ग्रथवा मत के समान व्यक्ति विशिष्ट नहीं 
होती बल्कि वह सर्वजनीन एवं चिरंतन होती है । गरज 
यह कि सारी कला समीक्षा की नींव इस ब्रात में है कि 
सभी मानवों को सौंदर्य की प्रतीति देने की क्षमता रखने 
वाला सौंदर्य कलाकृति में होता है । 

इस “सौंदर्य! ग्रथबा 'रस' अथवा 'कांतात्मक गुण' 
का निर्माण करते हुए कलाकार कुछ विशिष्ट रचना 
किया करता है । साहित्य के संत्रंध में ही कहना होतो 
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वह नाटक के चरित्रों एवं घटनाश्रों का निर्माण करके 
उन्हें एक रचनानुबंध में गूथ देता है। इन चरित्रों 
तथा भावनोद्दीपन के खेल के लिए निर्माण की हुई 
गुड़ियों में बड़ा भारी फर्क रहता है। उन गुडियो का 
काम ग्रासान होता है । उन गुड़ियों का करतब इसी में 
सीमित होता हे कि वे रसिकों के क्रोध या कामवासना 
का भोग साधन वनें। मिथ्याचार के लिए, क्षणिक 
उपभोग के लिए सामग्री वनने लायक लौकिक का स्वांग 
सजाया कि गुड़ियों का उत्तरदायित्व समाप्त हो जाता है 
तथा रसिक भी सफल काम वन जाते हैं । पर कलाकृति 
के चरित्रों का यह कत्तव्य नहीं होता कि वे ऐसे मिथ्या- 
चार का साधन बनें, न उन्हें लौकिक के स्वांग सजाने 
से मतलव रहता है । और इसीलिए ये पात्र गुड्यां न 
होकर “यथार्थ होते हैं, फिर भी लौकिक दुनिया के 
जीवित पात्रों से भिन्न ही रहते हैं | शिल्प और चित्र के 
मानवदेह प्रत्यक्ष शरीर रचना से नपीलुली हूबहू 
समानता न रखते हुए भी जीवित और शक्तिशाली 
दिखाई देते हें केवल कला की किमया के कारणा ही । 


अभी कुछ ही दिन हुए मेने एक जगह शंकर 
पार्वती का कलेणडर देखा । कामुकता का भावनोद्दीपन 
करते की ग्रावइयकता कलेणडर बाँटने वालो कम्पनी 
और चित्रकार की नसनस में समायी हुई थी । हाथ में 
त्रिशूल था इसलिए शंकर और शंकर की बगल में खड़ी 
थी इसलिए पार्वती का अनुमान होता था । ग्रन्यथा 
सारा मामला न भयं न लज्जा’ ठाठ का था। हाँ 
इतना ्रवश्य सत्य है कि उस चित्रकार ने मानुषी देह 
का ( खासकर स्त्री देह का ) चित्रत बड़े वस्तु निष्ठ 
गौरव के साथ किया था । श्रव, दूसरी ओर, धारापुरी 
की गृफाग्रो का शिवपार्वती विवाह के शिल्प से साक्षात्‌ 
कीजिए । न वहाँ वस्तु निष्ठ देह शिल्प है न गुलाबी रंग 
हैं । लौकिक से पूर्णं संबंध विच्छेद हे। फिर भी उस 
काले ऊबड़ खाबड़ पत्थर की मूर्तियों के खणडहरों की 
कलात्मकता आज भी श्रांखों को चौंधियाती है, हृदय को 
बरबस ग्रपनी ओर खींच लेती है। 

अब बिलकुल ही भिन्न प्रकार का एक दूसरा 
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उदाहरण हम ले लें। एक वार हम शतरंज का खेल 
खेल रहे थे । एक जिज्ञासु लड़का उसे ध्यान से देख 
रहा था । 'घोड़े को मारा' शब्द उसके कानों में पड़ते 
ही उसे बड़ा ग्रचरण हुम्मा । घोडे जैसी दिखाई देने वाली 
एक भी वस्तु विसान पर नहीं थी । पेटी में फेंके हुए 
घोड़े को उठाकर वह बोला, “यह काहे का घोड़ा ? न 
इसके मृ ह है, न टाँगे |” मेरे मित्र ने उसे जवाब 
दिया “ग्रजी | वह ढाई खाने की दोडा लगाता है इस- 
लिए उसे घोड़ा कहते हैं ।” जाने वह बेचारा कहाँ तक 
इस उत्तर से संतुष्ट हुम्रा होगा । पर मेरे मित्र ने बात 
समभा देने के इरादे से पुरी संजीदगी के साथ उत्तर 
दिया था | 
शतरंज के रण मैदान का सारा व्यूह ध्यान में 
लाये तो उसका हर एक मृहरा उस घमासान में जी 
जान से हिस्सा ले रहा था । उसमें काल्पनिक कुछ 
भी नहीं था । ऊट, हाथी, घोड़ा वगेरह सारे जानवर 
उस व्यूह की सीमा तक सच्चे ही थे, पर ग्रसली ऊट, 
हाथी घोड़े से आकार में समान होने की उनके लिए 
आवश्यकता नहीं थी; न उस समानता के अभाव में कुछ 
विगाड़ पेदा होना था । पर मान लीजिए, कोई कारीगर 
सच्चे समर क्षेत्र की भावनोद्दीपक प्रतीति देना चाहता 
हैं ग्रगर वह सेसिल वी.डेमिल जैसा करोड़पति चित्र- 
पट निर्माता हो तो वह क्या करेगा ? वह ग्रसली 
जीवित प्राणियों को सेट पर लायेगा और समर क्षेत्र 
की विकरालता का श्रपने भरसक ग्राभास पैदा करेगा | 
बिसान के मुहरों के विषय में लौकिक से होने 
वाला उनका संबंध बिच्छेद बहुत बड़े स्वरूप का हे। 
पर इस प्रकार के थोड़े बहुत संवंध बिच्छेद की पद्धति 
का ग्रवलंब करने पर कलाकार मजबूर ही हैं | कला- 
कार जिसका निर्माण करना चाहता हे उसकी सूचना 
एवं सामग्री उसे प्रकृति से या जीवन से मिलती है। 
पर उन सूचनाग्रों में जो आकार ग्रौर लय उसे प्रतीत 
होते हैं उनमें से वह एक व्यूह को सप्राण और 
श्रत्विति युक्त रचना करना चाहता हे । उदाहरण के 
तौर पर कह सकते हैं कि नाट्य के व्यूह में उसके पैदा 
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किए हुए चरित्र जीवित रूप में बिहार करते हैं । उस व्यूह 
के नियमों के मोटे ढाँचे को केद भले ही उन परहो 
फिर भी वे जीवित पात्र उसमें अपने दाँव घात पूरी 
ग्राजादी से खेलने लगते हें । 

इस प्रकार की इस व्यूह रचना से और उसमें 
घूमने-फिरने वाले घटकों के जीवन्त श्रौर स्वाधीन जीवन 
से कलाकार एक ग्रनोखा ही नया विश्व निर्माण करता 
हे। फिर हम रसिक भी उस व्यूह में घुस जाते हैं ।' 
'एकच प्याला? का व्यूह हम लें तो उसमें सिंधु और 
सुधाकर के चरित्र हमें सच्चे प्रतीत होते हैं और उनको 
प्रकृतियों, कृतियों तथा भाग्य गति के अनुभव हमें प्राप्त 
होने लगते हें । इसी रूप में, राम और सीता, हेमलेट, 
नोरा या मर्ढेकर जी का गणापत वाणी ये सारे व्यक्ति 
रक्त मांस के व्यक्ति हैं । न ये गुड़ियाँ हें, न किसी 
जीवित श्रादमियों की प्रतिमाए' हैं । 

कलाकार के निर्माण किये हुए व्यूह तथा उसके 
घटकों को हम लौकिक जीवन के व्यक्तियों एवं घट- 
नाग्रों की परछाँही नहीं कह सकते हैं । ये कल्पना, 
प्रसूत हें जरूर फिर भी हम उन्हें भ्रयथार्थ नहीं कह 
सकते हैं । इस प्रकार को तर्क की कसौटी पर कसें तो 
हेत्वाभास मालूम देगा । लेकिन कला की प्रक्रिया में ठीक 
यही घटित होता रहता है । और इसीलिए इसे न 
हेत्वाभास,न किसी श्रोर प्रकार का ग्राभास कह सकते हैं । 
इस प्रकार के विलक्षण फिर भी सत्य एवं जीवित विश्‍व 
का निर्माण करने का जादू मानवी प्रज्ञा में हें अवश्य । 
यह सत्य हे कि इस कला निर्माण की सामर्थ्य बिलकुल 
गुफा मानव से लेकर सभी मानवों में पायी जाती है 
और इसीलिए उसे नि:संकोच रूप से स्वीकार किया 
जाना चाहिए । 

हाँ यह सत्य है कि कला की यह सामर्थ्य कुछ 
कम वेश के परिमाण में पायी जाती है । ग्रीकों में वह 
सामर्थ्यं बड़ी भारी थी लेकिन लोगों में लगभग नहीं के 
वरावर थी । महाकाव्यों के निर्माण की शक्ति भारतीय 
संस्कृति की एक श्रवस्था में पायी जाती है । लेकिन 
श्रागे चलकर दिखाई देता है कि वह क्षीण होती गयी !. 


0 0-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


सौन्दर्य श्रोर साहित्यिक समीक्षा १४६ 


SSN 


SN SON 


अन्य विषयों में पिछड़े हुए रूस के कलाकारों में गोगोल 
दास्तोन्हस्की ग्रौर टॉलस्टॉय पैदा हुए और इ ग्लैण्ड में 
एक जमाना ऐसा आगया कि शेक्सपियर का निर्माण 
हुआ । हमारे यहाँ भी एलोरा की गुफाए" खोदने वाले 
शिल्प की परंपरा ग्रागे चलकर धीरे धीरे क्षीण होती 
गयी और ग्राज तो वह लगभग नाम शेष ही रह 
गयी हे 

इस प्रश्न को हल करना आसान नहीं है कि कला- 
निर्माण की प्रक्रिया यह रूप क्यों पकड़े | यों कहकर हम 
इस प्रश्‍न का उत्तर देना टाल सकते हें कि किसी व्यक्ति 
की आकस्मिक, रहस्यमय और ग्रनाकलनीय प्रतिभा का 
यह आविष्कार है । लेकिन, उलटे हमारा यों कहता भी 
उतना ही श्रान्तिपूर्णं सिद्ध होगा कि सांस्कृतिक समृद्धि 
एवं वर्धिष्णु प्रवृत्ति से कदम से कदम मिलाकर कला 
अपनी' प्रगति करती रहती है। 

यहां हम इतना ही कह सकते हें कि व्यक्तिगत 
और समुदायगत अनेक संमिश्र कारणों से भिन्न-भिन्न 
संस्कृतियो में कला के विराट दर्शन के उज्ज्वल क्षण प्राय: 
होते रहते हैं । इस समय जन्म लेने वाले कलाकार जिस 
व्यूह्‌ की रचना करते हें और जो नवसुजत करते हैं वह 
अतीत, वर्तमान एवं भविष्यत्‌ काल में भी जीवन तथा 
उस संस्कृति के सभी ग्रंगों को स्पश करते हुं । रामायण 
जैसे महाकाव्य, एलोरा की गुफाश्रों जैसे महाशिल्प और 
टॉलस्टॉय के उपन्यासो जैसे गद्य महाकाव्प्र इसी स्वरूप 
के हैं | उनका कलात्मक व्यूह हमारी संदर्भ रूप संस्कृति 
को तथा सभी मानवी जीवन को अपने में समाये हुए 
हे । उनकी तुलना में ग्रन्य कलाकृतियों का जीवत स्पर्श 

या ही तुच्छ और ग्रोछा प्रतीत होता है। 

हम भले ही सभी कृतियों को कलात्मक व्यूह के 
रूप मे स्वीकार करें | फिर भी उनमें तारतम्य भाव 
रखना ही पड़ता है ग्रौर अन्त में जाकर इसी बात का 
निर्णय करना पड़ता है कि प्रत्येक कृति में अंकित 
मानवी जीवन का दर्शन कितना बड़ा ग्रथवा कितना 
छोटा है । 

ग्रब हम 'सञ्ची समीक्षा से क्या मतलब हे? इस 
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प्रश्‍न का थोड़ा-वहुत उत्तर देने की कोशिश कर सकते 
हैं | समीक्षक का कार्य होता है हर एक साहित्यिक 
कलाकृति के व्यूह में घुसकर उसमें घुमने-फिरने वाले 
पात्रों की स्वतन्त्र गतिविधि का निरीक्षण करते रहना । 
वाद में वह इस व्यूह की तथा गतिविधियों की जानकारी 
अपने पीछे ग्राने वाले रसिक को करा देता हे । उसे इस 
वात का निर्णाय करना प कि वह व्यूह द्रोणाचार्य 
का श्रभेद्य व्यूह है या किसी विराट पुत्र का वचपना है 
भर फिर वह ग्रपने इसी निर्णय के औचित्य को 
जाहिर कर देता है । व्यूह का कुल घेरा बतलाकर 
उसके विभागों तथा रथी-महारथियों का परिचय भी 
उसे करा देना पड़ता हे । समीक्षक के साथ-साथ रसिक 
को भी उस व्यूह में घुसने के कष्ट उठाने पड़ते हें ॥ 
लेकिन उतने कष्ट उठाये तो सिर्फ भावनोद्दीपन की ही 
प्राप्ति नहीं होती बल्कि कला के साक्षात्कार की व्यापक 
एवं श्रेष्ठ ग्रनुभूति प्राप्त होती है । 


सारांश यह कि प्रत्येक कलाकृति की जड़ में होने 
वाला व्यूह दृढ़ और भव्य है या भ्रस्तव्यस्त और ओछा 
हे इस रहस्य को खोलकर प्रकट करना समीक्षक का 
काम होता हे । यहीं से ग्रागे बढ़कर प्रत्येक कलाकार 
के व्यक्तित्व की टोह पाकर कुल कलाक्कति की जड़ में 
होते वाला विस्तृत व्यूह समीक्षक को नजर ग्राने लगता 
हे और तब वह कहने लगता है कि ग्रमुक उपन्यासकार 
या कहानीकार जीवन का टेढ़ा-मेढा नटखट भोलाभाला 
या विक्षिप्त दर्शन कराते हैं, भ्रमुक कवि के काव्य में 
प्रकृति के सौन्दर्यं में रम जाने की प्रवृत्ति दिखाई देती है। 
प्रत्येक कलाकृति को पार करके कलाकार के सम्पूर्ण 
जीवन-दर्शत की ओर बढ़ते रहने पर समीक्षक मजबूत 
होता हैं और एकेक कलाकार से एकेक संस्कृति के अथवा 
देशकाल के कलाव्यूह की ओर बढ़ जाना समीक्षाशास्त्र का 
धर्म ही है क्योंकि श्रंशों से सम्पूर्ण और व्यापक तत्व की 
ओर जाना, ्राकस्मिक प्रतीत होने वाली घटनाओं से 
कार्यकारणा भाव की रोर बढ़ना यही तो प्रत्येक शास्त्र 


विचार की दशा है । 
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साहित्य समीक्षा के सम्बन्ध में कला कल्पित व्यूह 
दर्शन के उद्देश्य को स्वीकार किया तो फिर धीरे-धीरे 
. सभी कलाग्रों के बारे में इस प्रकार के व्यूह की कल्पना 
साहित्यकारों के मन में दुढ़मूल होने लगेगी और सभी 
कलाश्रों को अपने में समा लेने वाले व्युहदर्शी कला- 
स्वरूप-शास्र' की धु धली क्षितिज रेखा उन्हें दिखायी देने 
लगेगी, इस तुरह अन्य कलाग्रों से परिचित होकर 
व्यापक कला-स्वरूप शास्त्र की ओर मोइना जरूरी हे । 
सौन्दर्य शास्त्र या रस शास्त्र जेसे संदिग्ध और भ्रपर्याप्त 
नाम के बदले मेंने इस शास्त्र के लिये 'कला स्वरूप शास्त्र! 
जेसा सीधा-सादा और श्रर्थवाही नाम क्यों पसन्द किया 
इसके विस्तृत विवेचन में न फंसते हुए इस शास्त्र से 
क्या श्रपेक्षाए' रक्खी जायं इसकी मोटी रूपरेखा ग्रापके 
सामने रखकर में ग्रपना निवेदन समाप्त करूँगा । 


शास्त्र शब्द के उच्चारण के साथ-साथ ही नपी-लुली 
नियम-बद्धता, ढांचे की केद तथा तंत्र का रूप प्रवश्य- 
म्भावी हे यह कल्पना मन में उठेगी पर इस कल्पना के 
कारण शास्त्रीय विचार से विमुख होना शोभा नहीं 
देता, क्योंकि वह कल्पना सही नहीं हे । यों तो प्रत्येक 
शास्त्र का सिर्फ विषय ही मर्यादित रहता हे और उस 


विषय की सीमाए भी नपी-तुज्ी नहीं होती, उलटे संबद्ध 


विषय की सीमात्रो के श्रभेद लूप से मिली हुई होती हैं । 
उदाहरण के लिए रसायन विज्ञान श्र पदार्थ विज्ञान 
जैसे निसर्ग विज्ञान लेंगे तो उन्हें बांटने वाली सीमा- 
रेखा ग्रागे चल कर धु'बली होती जाती है, अर्थशास्त्र 
और राज्यशास्त्र उसी प्रकार मानसशास्त्र ग्रौर नीतिः 
शास्त्र के बीच विभेद की दीवारें खड़ी करना मुश्किल 
हो जाता हे । जो वात विषयों के वारे में सत्य है वही 
स्थिति सिद्धान्तों पर ही लागु हे । भौतिक विज्ञानो में 
भी बढ़ती हुई जानकारी के साथ-साथ पुराने सिद्धान्त 
अपर्याप्त सिद्ध होने लगते हें और न्युटन के पीछे-पीछे 
ग्राइन्स्टाईन की श्रेणी चलती रहती हे । मानबी- 
समाज और मन के सम्बन्ध के शास्त्रों में भी जिस प्रकार 
की परम्परा हुग्रा करती है श्रौर उनके ही समय 
सिद्धान्तों की अनेक रूपता सम्पन्न होते हुये पाई 


समालोचक 


AAA AAA 


जाती है । 

कला स्वरूप शास्त्र का भी रूप इस प्रकार व्यापक 
बढ़ता हुश्रा ग्रौर लचीला होना ज़रूरी है और उसी 
प्रकार उसका. होना ग्रवश्यस्भावी भी है । 

पहले श्रगर हम इस शास्त्र के विषय विस्तार के 
स्वरूप को उठाये तो उसमें ग्रनेक विविध विषयों का 
समावेश करना होगा । पहले में लिख ही चुका हूँ कि 
भावनोद्दीपन के उद्देश्य को लेकर की गई कृतियों को 
कलात्मक समीक्षा से बाहर हटाना होगा। पर उसे 
करना उतना श्रासान नहीं हे। उदाहरणा के तौर पर 
अगर हम प्राचीन काल से ठेठ ग्राज के ग्राधुनिक काल 
तक की यूरोपीय एवं भारतीय कला लें तो हमें उसके 
मुल में धर्म भावना के उद्दीपन का उद्देश्य स्पष्टतया 
दिखाई देता हे । भ्रति प्राचीन काल में बाजीगरी 
का उद्देश्य पाया जाता हे । यों तो 'कला के लिए कला! 
वाला सिद्धान्त ग्रभी रे गता हुभ्रा बच्चा ही हे । संक्षेप में 
कहना होगा कि हमें समीक्षा शास्त्र की परिधि में 
वाजीगरी एवं धर्मोदृष्टि कला का समावेश करना ही 
होगा । 


इसी सिलसिले में कलात्मक ग्राविष्कार के साधनों 
एवं तंत्र का इतिहास 'कला-स्वरूप-शास्त्र' का जरूरी श्रंग 
बने यह स्वाभाविक ही है । साहित्य-समीक्षा में हमें इस 
वात की जाँच करनी होगी कि प्राचीन महाकाव्य से 
लेकर आज के स्फुट काव्पों तक के परिवर्तन क्यों और 
केसे होते गये । उपन्यास जैसा गद्य कलात्मक आवि- 
ष्कार श्रपने समय में ही क्यों प्रचलित हुआ एवं प्रग- 
ल्भावस्था को पहुँचा इसे भी ढूढना होगा । इन 
प्रयत्नो में देश काल की एवं संस्कृति की सापेक्षिकता हमें 
श्राधार स्वरूप स्वीकार करनी होगी । 


इस शास्त्र के विषयों में जो सम्मिश्रपन तथा विवि- 
घता हैं उसे ध्यान में लाते हुए सहज ही प्रतीत होगा कि 
इस शास्त्र की व्याप्ति मानवी जीवन के सभी ग्रंगों- 
उपाँगों से सम्बद्ध है । इसीलिए जव हम इस शास्त्र के 
मर्म की ओर जाने लगते हैं तब भी हमें यही संव- 
दता प्रतीत होने लगती है | कलात्मक रचना के व्यूह 
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सोन्दयां और साहित्यिक समीक्षा 
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०" SONS 


की थाह लेने लगते हैं तव कलाकार और उसका 
व्यक्तित्व आंखों के सामने नाचने ' लगते हैं। उसकी 
अनुभूति की चिकित्सा में पैठें तो मानस शास्र दर्शन एवं 
समाज शास्त्र की कक्षाए' कला स्वरूप शास्त्र की कक्षा से 
हिल-मिल जाती हैं | फिर दो परस्पर विरोधिनी प्रवृ- 
त्तियाँ समीक्षकों में पैदा हो जाती हैं । कुछ समीक्षक 
कला स्वरूप शास्त्र का स्वतंत्र कार्य और अस्तित्व खो 
देते हें और उसे मानस शास्त्र या समाज शास्त्र में 
विसजित करके नष्ट कर डालते हैं । मॅबडूगल और 
शेड ग्रथवा फ्रॉइड और मार्क्स के सिद्धान्तों में कला- 
त्मक समीक्षा के श्रासान हिसाव लगाने वाले “वादों” से 
हम परिचित ही हैं मजा यह है कि इन वादों को 
स्वीकार करने वालों की यह धारणा होती हे कि हम 
मानवी श्रस्तर्मन तक या जीवन की मूलभूत प्रेरणा तक 
जाकर फिर वहां से कला की प्रेरणा का उद्गम बताते 
हें । फ्रॉइड का सहारा लेने वाले, मावसंवादियों को 
सांचे वाज श्रौर कला हीन दृष्टि वाले कह कर गालियाँ 
देते हैं तो मॅक्डूगल का सहारा लेने वाले दोनों पर ही 
“नाक भौंह सिकोड़ते हैं । 

समीक्षकों का एक ग्रौर वर्ग है। उसकी कोशिश 
यह्‌ रहती है कि कला के शास्त्र तथा क्षेत्र को प्रौर सभी 
बातों से ग्रलग एवं श्रछूता रखें। कोई कहते हें कि 
कलाकार की अनुभूति श्रपने ढंग की श्रनोखी होती हैं 
ग्र वह ग्रपने आप श्राविष्कार के रूप ग्रहण कर 
सकता है । यह अनुभूति सच्ची एवं आत्मनिष्ठ होती है 
कहकर उस अनुभुति के बाहरी याने व्यक्तिगत तथा 
समुदायगत जीवन के संदर्भ के सुत्रपाश काट डालने का 
प्रयत्न ये लोग करते हें । 

कलाकार की स्वाधीनता, कला निर्माण की अहेतुः 
कता, कला कृतियों की अन्य दृष्टियों से निरुपयोगिता 
आदि बातें ऐसी हैं जो सबों को ग्राह्य हो सकती है। 
लेकिन इन समीक्षकों के लिए कला की भ्रहेतुकता के 
मानी यह नहीं होते हें कि कला एक सहज स्फूत तथा 
भ्रकत्रिम निर्माण हे । बल्कि मानवी जीवतोहु श्यो की 
भर्त्सना करने वाली ग्रहेतुकता उन्हे प्रिय होती है । 
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इतना ही उन्हें अ्रभिप्रेत नहीं होता कि कला कृति का 
उपयोग सामाजिक या नैतिक प्रचार के लिए न किया 
जाए बल्कि कलात्मक रीति से जीवन दर्शन कराना 
कला का अंगभूत धर्म तथा कार्य है यह भी उन्हें 
अस्वीकार होता हे | कलाकार के स्वातंत्र्य से मतलब 
कला-विषयक गम्भीर कर्तव्य से सुकरना हे यही उनका 
लाड़ला दर्शनशास्त्र रहता हे | “अनुभूति, सभी उपाधियों 
से मुक्त कोरी अनुभूति”, अपना रूप ग्राप ही निश्चित 
करने वाली अनुभूति” हम किया करते हैं और हमारे 
हाथों वही अनुभूति मानों कला के विश्व का निर्माण 
करती है, इस प्रकार का दावा ऊपर वाली श्रेणी के 
कलाकार और समीक्षक किया करते हें । 

अनुभूति” के इस देवता का आडम्बर नये सिरे से 
कुछ ग्रौर मचाया जा रहा हैं इसलिए इस देवता की 
कुछ खोज खबर लेना जरूरी हैं। ग्रभी हाल ही में लिखे 
गये समीक्षा लेखों में श्रनुभुति का ग्रपने गाप ग्रहण 
किया हुआ रूप' या अनुभूति की अपनी आपकी भाषा? 
जैसे शब्द प्रयोगों का प्रचार पाया गया हैं। इनके क्या 
मानी होते हैं । जहाँ स्वयं देवता भी भक्त का दिया हुआ 
रूप अपना लेते हैं वहाँ इस ग्रनुभुति को स्वयंभु रूप 
प्राप्त करते की सामर्थ्य कहाँ से आयी ? सच कहना हो 
तो कलाकार ही भ्रनुभूति को रूप प्रदान करता है और 
उसे भी देने की सामर्थ्यं कलाकार को देश काल संस्कृति 
के सहारे प्रात हुई होती हे | ठीक यही सहारा इन्हें 
अमान्य होता हे । सभी वाह्य संस्कारों का निषेध करके 
कोरी अनुभूति से हम श्रपना संसार सजाते हे, इस 
प्रकार का थोथा दावा कुछ कलाकारों का होता है और 
इस वायवी नन्दन वन की ओर कुछ समीक्षक टकटकी 
बांधे हुए पाये जाते हैं । 


सारांश यह है कि या तो एक ओर ग्रन्थ शास्त्र 


से एकरूपता स्वीकार कर 'कला स्वरूप शार का स्वतंत्र 

अस्तित्व ही न बचने देना है या ठीक दूसरी कोटि पकड़ 

कर उस स्वतंत्र भ्रस्तित्व को ऐसा खोखलापन प्रदान 

करना है कि जिससे वह शूत्यवत्‌ हो जाय । यही दशा 
( शेष पुष्ठ १५२ पर ) 
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सौन्दर्य-चेतना और नीति 


डा० रामरतन भटनागर 


सौन्दर्य-चेतना और नीति का द्वन्द्व कला के क्षेत्र 
का एक प्रमुख प्रश्‍न है जो प्लेटो के समय से ग्राज तक 
बराबर चला श्रा रहा है, परन्तु आज भी जिसका 
समाधान नहीं हो सका हे । कारण यह है कि सौन्दर्य- 
चेतना की प्रकृति, उसके स्वरूप ग्रौर जीवन-परिष्कार में 
उसके योगदान के संबंध में मतेक्य नहीं है और “नीति”! 
के संबंध में भी यह निश्चय नहीं हुआ है कि उसका 
कोई समाज-निरपेक्ष व्यक्तित्व है भी या नहीं । सौन्दर्य 
ओर नीति श्रन्योन्याश्रित श्रथवा परस्पर पूरक न माने 
जा कर विरोधी और स्वतंत्र तत्त्व मान लिए गए हैं । 
फल यह हुआ हे कि जहाँ एक ओर प्लेटो ग्रौर सेंट 


आगस्टाइन कला को यौनचेतनामूलक और निदंनीय 
मानते हैं, वहां दूसरी और वाल्टर पेटर जेसे कला- 
समीक्षक नीति को कला के क्षेत्र से बहिष्कृत करने को 
तैयार हैं इस तरह कला और नीति को लेकर दो 
विरोधी अखाड़े ही खड़े हो गए हैं जिनमें समझौता 
असंभव जान पड़ता है । 

सौन्दर्यमूलक ग्रानंद की प्रकृति क्या है, सौन्दर्य 


व्यक्तिगत है या व्यक्तिनिरपेक्ष, कला-संवेदन का स्वरूप 
और उसकी प्रेरणा क्या है, ये कुछ ऐसे प्रश्‍न हैं जो 
सौन्दर्य-शास्त्र से संबंधित हैं। इनके साथ ही प्रश्‍न 


उठता है कि ग्रसुन्दर और ग्रकलात्मक क्या है और 


( पृष्ठ १५१ का शेषांश ) 


आज की हमारी समीक्षा में प्रचलित हे । इससे बचने 
का एक ही चारा है श्रौर वह यह कि “कला-स्वख्प-शास्र' 
का अन्तर्वाह्य स्वरूप स्वतन्त्र और साथ ही साथ ग्रन्प 
शास्त्रों से ग्रनुवद्ध रखना होगा । इस प्रकार का दोहरा 
परहेज रखना टेढ़ी खीर है बल्कि या तो इस कोटि को 
अथवा उस कोटि को पकड़ कर ग्रड्डा जमाना ग्रासान 
लेकिन घातक विकल्प है । श्राज समीक्षकों को पूरी 
सचेतना के साथ इस विकल्प से बचना होगा । हम सब 
अगर श्रनाग्रही एवं सहिष्णु प्रवृत्ति रख कर साहित्यिक 
समीक्षावाद की पुनर्जाच करने का निश्चय करें तो 
आज को वादों की रुकावटें अपने श्राप दूर होंगी ग्रौर 
साहित्य समीक्षा के कार्य में एक नये उत्साह के साथ 
एकाग्र चित्त से हम श्रीगणेश करेंगे | 

हमारे सामने भाषाश्रों का संचित भण्डार बहुत 
बड़ा है श्रौर नव-निर्माण भी द्रुतगति से हो रहा हे। 


इस साहित्य धन की निधि सर्व सामान्य रसिक के लिये 
खुली रखने का कर्तव्य ग्राज समीक्षकों को पुरा करना 
है । उसे निवाहने के बदले एकांतिक वृत्ति से वादों की 
चहार दीवारी हम खड़ी करें, पारिभाषिक शब्दों का 
आडम्बर मचाये तो कला की दुर्वोधता, ढकोसले बाजी 
और मजबुरी बढ़ती जाएगी और इसका दोष कोई भी 
हमारे सिर मढ़ देगा । 

मेरी इसीलिए यही ्राशा तथा अपेक्षा है कि 'कला- 
स्वरूप-शास्त्र का श्रवलंबन करके समीक्षा का कार्य गंभीर 
कर्तव्य बुद्धि से करने का निश्चय हम समीक्षकों को 
करना होगा और उसे पूरा करना होगा । तभी समीक्षा 
के वारे में सामान्य रसिक के मन में आत्मीयता निर्माण 
होगी जिसका आज श्रभाव है और तभी हम सभी ग्रपनी- 
अपनी मातृ भाषाग्रों का ऋणा चुका सकेंगे । 
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कला-श्रे ष्ठता के मापदण्ड क्या हों । यह मान लिया गया 
है कि कला में मनुष्य की “क्रीडा-प्रवृत्ति” स्वरूपान्वित 
होती है और मनुष्य के कामकाजी जीवन से इस प्रवृत्ति 
का कोई संबंध नहीं है । फलस्वरूप कला को इन्द्रियगत 
और कल्पनाविजड़ित वता कर लांछित किया गया है, 
क्योंकि मनुष्य के देनंदिन कार्यव्यापार में भावना और 
कल्पना का सम्यक मूल्य आंका नहीं जा सका हे। 
व्यावहारिक मनुष्य ने कला संवेदना को निरर्थक 
भावोन्मोचन और उत्पादन शून्य कुशलता समझा है। 
उसे पलायनशील कहा गया हे । राजनीतिज्ञ, संत और 
घर्मप्राण कलासंबंधी सौन्दर्य-चेतना को बरावर अग्राह्य 
मानते और संदेह की दृष्टि से देखते रहे हें । 
परन्तु ध्यानपूर्वक देखने से यह मालूम होगा कि 
कलासुजन श्रौर कलाजन्य आनँद के मूल में श्रव्यभिचारी 
जीवन की वही सात्विकता ग्रंतहित हे जो संत और 
धर्मप्राण का उपजीव्य है ग्रौर उसमें उसी कौशल की 
पराकाष्ठा है, जो व्यावहारिक मनुष्य का लक्ष्य है । 
कल्पना के योग से कला में सात्विकता का प्रवेश होता 
हे । कल्पना के द्वारा ही कला महार्घ ग्रौर महिमामयी 
बनती है । कदाचित्‌ कल्पना के इसी महत्व को ध्यान 
में रखते हुए शेली ने कविता को मानव-जाति का 
नियामक माना है । 'पौइट्री इज द प्रनएवनालेज्ड 
लैजिस्लेटर श्राव मेनकाइन्ड ।' परन्तु कलासंवेदन के 
पीछे भावना के जो तार बजते हैं उनसे ज्ञानी त्रस्त भी 
रहे हैं क्योंकि कलाकार जन-मन के भावुक तारों को 
“छु कर प्रथित मान्यताओं, परंपराओं, तर्क-संगतियों 
और बौद्धिक संहिताग्रों को झकभोर सकता 
है। इसी से कवि के उन्मुक्त गीतों और नाटक- 
कारों के स्वच्छंद भावविलास से राजर्धामयों का बराबर 
विरोध रहा है। प्लेटो ने श्रपने ग्रादर्श राज से 
-संगीत, साहित्य और कला को निर्वासित कर दिया है 
और ज भी यह प्रश्‍न ग्बूझा खड़ा हैं कि साहित्य 
और कला पर सरकारी नियंत्रण का क्या रूप हो और 
इस नियंत्रण की सीमा क्या हो । 
नीतिवादी और सौन्दर्यशास्त्री दोनों इस बात से 
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्रभिज्ञ हें कि कलासंवंधी सौन्दर्य चेतना इन्द्रियजन्य 
और इन्द्रियग्राह्य है प्लेटो और टाल्सटाय जैसे नीति- 
वादी कला को इसीलिए संशय की दृष्टि से देखते हें । 
इन्द्रियजन्य वासनाओं पर श्राधारित मनुष्य की सौन्दर्य- 
चेतना क्या उसे पतन के गत्त. में नहीं ढकेल देगी ? 
मनुष्य की वासनाग्रों की क्या कोई सीमा निश्चित की 
जा सकती है ? स्वस्थ बौद्धिक चेतना के लिए क्या 
भाव-विस्फोट घातक सिद्ध नहीं होंगे ? नीति और कला 
के द्वन्द्व का यह स्वरूप मनुष्य की जाग्रत चेतना में 
निरंतर क्षोभ उत्पन्न करता रहा है । फ्राइड के यौन- 
चेतनामूलक मनोविदलेषणा-शास्त्र के जन्म से बहुत 
पहले ही नीतिवादियों ने यह घोषित कर दिया था कि 
मनुष्य की पंचेन्द्रिया पर यौनसंवेदना का सूक्ष्म और 
तरल आवरण चढ़ा हुआ है और इन्द्रियजन्य ग्रानन्द 
से संवेदित होने का अर्थ हे यौनजन्य आनंद से संवेदित 
होता । इसमें संदेह नहीं कि कलात्मक सोन्दर्य-चेतना 
की चमक-दमक बहुत कुछ यौनचेतता की देन है। 
टाल्सटाय ने अपनी जीवनानुभूति से इस रहस्य को 
समभा था और बड़ी शक्ति तथा मुखरता के साथ कला 
की वासनामूलकता का उद्घोष किया था । उनके 
अनुसार कलाकार खतरनाक व्यक्ति है क्योंकि उसकी 
रचना से पाठक के ग्रंत्सन्योजित ग्रौर ग्रात्मविश्वासी 
व्यक्तित्व का विघटन होता है। मध्ययुग के मर्मी और 
प्लेटो जैसे नीतिवादी भी यही बात कहते हैं । आधुनिक 
मनोविज्ञान ग्रौर मनोविश्लेषण-शास्त्र ने इस तथ्य को 
पुष्टि की है । कलासंवेदन के पीछे मन का ग्रद्ध चेतन, 
ग्रद्ध स्फुट तथा परोक्ष यौनसंवेदन म्रंतनिहित है और 
कलाकार के विषय, प्रतीक और श्रभिव्यंजनात्मक उप- 
करणा उसके मन की यौत-क्रीड़ा मात्र हैं, ऐसा अब 
सिद्ध हो गया है । योनप्रतीक किस सरलता से कला- 
प्रतीक बन जाते हैं, यह किसी भी श्रेष्ठ कलाकार की 
रचना में देखा जा सकता है यदि हम उसके अंतर्मन में 


भांक सके । 
मध्ययुग के लिए नीति और कला का द्वन्द्व जितना 
महत्वपूर्णं था उतना महत्वपुर्ण वह आज नहीं है। 
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मध्ययुग परलोकवादी श्रौर परीक्षजीवी था और वास- 
नाश्रों के दमन पर ही उसका समस्त जीवनदर्शन 
आधारित था । परन्तु श्राज हम जीवन की इहलोक 
मूलकता के प्रति विश्वासी हैं । मनुष्य ही ग्राज हमारा 
देवता हे । ऐसी स्थिति में कला को यौनचेतनामूलक 
कहना ग्राज कोई लांछा की बात नहीं है । जीवनानुभूति 
की विविधता, तरलता ग्रौर व्यापकता से हम श्रेष्ठतर 
मानव-संस्कृति के निर्माण की वात ग्राज सोच रहे हें । 
कलाए हमारी जीवनानुभूति को तीब्र बनाती हैं और 
हमारे जीवन को श्रधिक सप्राण करती हैं । रंग-रूप 
भरे इस संसार के प्रति जो जितना अधिक भावुक और 
चेतन होगा, उतना ही श्रधिक वह संसार को सुन्दर 
बनाने में योग देगा । यदि ऐसा है तो आज यौनचेतना 
को लांछ॒नीय नहीं कहा जा सकेगा । 

सच तो यह है कि नीति और सौन्दर्य दो एकदम 
विभिन्न और स्वतन्त्र स्तरों की चीज़ों नहीं हैं | भावना, 
व्यवहार ग्रौर कल्पना का परिष्कार ही नैतिकता का 
लक्ष्य है श्रौर इस परिष्कार का ग्रारम्भ इन्द्रियजन्य 
संवेदना के संस्कार से ही होगा । कला द्वारा हमारे 
इन्द्रियजन्य संस्कार ही परिष्कार को प्राप्त होते हैं । ग्रतः 
मूलरूप में कला हमारी जीवन-चेतना की संवद्धक है और 
सुक्ष्म तथा सोन्दर्यमयी जीवन-चेतना ही “नीति? है । क्या 
हम ऐसी मानव-संस्कृति की कल्पना नहीं कर सकते जिसमें 
एन्द्रिक सौन्दर्थ-चेतना, भावुकता और बौद्धिकता का 
स्वरूप संगीत के श्रेष्ठतम और ऊर्ध्वगामी तत्वों के ्रनु- 
रूप हो ? क्या कलाए' नैतिक संयम का प्रेरणा-स्रोत 
और माध्यम नहीं वन सकतीं ? 

कला के सामाजिक दायित्व की वात भी वरावर 
उठती रही हे, परन्तु इस दायित्व को नीतिवाद, 
कर्तेव्य-ग्रकत्त व्य अ्रथवा पाप-पुएय के संकीर्णा घेरे में 
बाध कर हम कलाकार के महत्व श्रौर उसकी कृति के 
प्रभाव को छोटा ही करेंगे । कला का उद्देश्य है ग्रती- 
न्द्रिय आनन्द जिसे भारतीय परिभाषा में “रस? कहा 
गया है । परन्तु यह आनन्द हमारे श्राध्यात्मिक आ्रादशों 
की श्रभिव्यंजना-मात्र है । कलाकार इस ग्रानन्द के द्वारा 


समष्टि से ग्रपना संबंध जोड़ता है । कृति का आनन्द ही 
कलाकार का ग्रात्मदान है श्रोर यह ग्रात्मदान ग्रन्त:- 
स्फूति होने पर भी निष्प्रयोजन नहीं हे । सञ्ची कला का 
प्रयोजन नेतिक होता है, परन्तु यह प्रयोजन अप्रत्यक्ष 
और सूक्ष्म होता है । उसके द्वारा सन्तुलन, संयम, साहस, 
न्याय ग्रथवा धर्म का ही प्रसार होता है । कलाकार किसी 
प्रबुद्ध भावना या विचार को इस प्रकार ग्रभिव्यंजित 
करता हे कि उसे ग्रनायास ही सामाजिकता की उपलब्धि 
हो जाती हे | समाज के अनेक प्रवुद्ध प्राणियों में कला- 
कार की संवेदना प्रतिध्वनित हो उठती हे । कला सामा- 
जिक चेतना के प्रसार का एक प्रमुख और शक्तिशाली 
साधन है । और इस क्षेत्र में उसके झानन्ददायी तत्वों 
और संदेशवाही उपकरणों में कोई विरोध नहीं हे । श्रेष्ठ 
कलाकार को सोन्दर्य-चेतना 'नीति' को पृष्ट करती है 
और नीति' सोन्दर्य-चेतना द्वारा कलात्मक अभिव्यंजना 
को प्राप्त होती है । निचले स्तर की कला-कृतियों में 
नीति और कला का इन्द्र इसलिए सामने आता है कि 
उनमें कलाकार का व्यक्तित्व ग्रन्तर्योजन और ऋषि दृष्टि 
को प्राप्त नहीं होता | कलाकार यदि अपने प्रति उत्तर- 
दायी हे तो वह जीवन के प्रति ग्रनिवार्यत: उत्तरदायी 
हे । इस प्रकार कलाकार के अपने व्यक्तित्व और उसकी 
कला-साधना में सौन्दर्य की ग्रन्तरंगी मांग और समाज 


की बहिरंगी माँग का गठबंधन हो जाता हे। कला में 


व्यक्तिगत और समष्टिगत, श्रथवा सामाजिक अन्त द्वन्द 
का एक साथ और एक ही स्तर पर समाधान संभव है । 


परन्तु कलाकार यदि हमारी जीवनानुभूति को 
सक्षम ग्रौर तीब्र ही बनाता है तो भी वह सामाजिक 


दृष्टि से कम महत्वपूर्ण नहीं हे । कला द्वारा हमारी 


बिखरी हुई जीवनानुभूति और स्पष्टता को प्रास होती है 
क्योंकि जीवन तथ्य-मा् है, गति-मात्र हे, उसमें अपनी 
थोर से न कोई सार्थकता हे, न उसे कोई निजी दिशा 
प्राप्त हे । कलाकार बहिजंगत की दुग्राह्य ग्रनेकरूपता और 
निरर्थक गतिशीलता को ग्रन्तरंगी रूप-रंग देकर महार्घ 
तनाता हे । कवि, चित्रकार और मूत्तिकार वस्तुग्नों को 
और कथाकार तथा नाटककार घटनाओं को ग्रपनी ग्रनु- 
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सौन्दर्य-चेतना ग्रौर नीति 


भूतियों में रङ्ग कर ऐसी एकान्विति देते हें कि उनका 
रूप ही वदल जाता है । विधाता की सृष्टि से होड़ करने 
बाला कलाकार वस्तुश्रों ग्रौर घटनाश्रों को नयी वास्त- 
विकता प्रदान करता हे । कला को पलायनशील कहा 
गया हं, परन्तु यह पलायनशीलता उस तटस्थता में सन्नि- 
हित है जो कलात्मक प्रेरणा का मूल स्वरूप हे । कला 
हमारे दैनंदिन जीवन से बाधित नहीं हे, उसमें शाश्वत 
और चिरंतन क्षण मूत्तिमान किये जाते हैं ग्रथवा कला 
के द्वारा हमारे सामान्य और चिरपरिचित अनुभव को 
चिरंतनता की उपलब्धि होती है। इसमें कला की परा- 
जय नहीं, विजय हे । भावना, कल्पना और सौंदर्यचेतना 
के द्वारा कलाकार जीवन को गहन, सुस्पष्ट और विचार- 
णीय वनाता है । कला जीवन की व्याख्या हे ग्रौर इसी 
व्याख्या में पुनर्निर्माण के तत्त्व भी छिपे हैं । यह व्याख्या 
अनिवार्यतः नीतिमूलक है और यह पुनर्निर्माण ग्रादर्श- 
प्राण हे । परन्तु €्थूल अथवा उपदेशात्मक नीतिमत्ता और 
थोथे आदर्शवाद से यह भिन्न है। 'हेमलेट' और ग्रन्ना- 
करीना' में हमें मानव-जीवन की सुपरिचित वास्तविक- 
ताग्रों का गहन, तरल और केन्द्रित स्वरूप दिखलाई 
पड़ता है । इसी गहनता, तरलता श्रोर केन्द्रवत्तिता में 
वह सूक्ष्म जीवनबोध छिपा रहता हे जो साधारण परि- 
भाषा में नीतिमत्ता कहा जाता है। इस प्रकार श्रेष्ठ 
कलाकृतियों में सुन्दरम्‌ ग्रौर शिवं के विरोध का परिहार 


_ हो जाता है। श्रेष्ठ कला ग्रादर्शवादी रहती हैं चाहे 


उसके उपकरणा वस्तुवादी ही क्यों न हों क्योंकि वस्तु- 
वादी श्रनुभूतियाँ कला के द्वारा सुव्यवस्था, चिरंतनता 
और प्रेक्षणीयता प्राप्त कर भविष्यत्‌ का दर्पण बन जाती 
हैं । उसमें मानव-जीवन अपने परिवेश से मुक्त होकर 
संभावनाग्रो में केन्द्रित हो जाता हे । 

यह कहा जाता है कि कला कला के लिए है, 


अर्थात्‌ कलाकार की ग्रनुभूति स्वयं अपने में पुर्ण है, उसे 
मूल्यगत चेतना पर ग्ाधारित करना कला का ग्रपमान 


करना होगा । परंतु मनोवेज्ञानिकों का'कहना है कि हमारा . 


कोई भी श्रनुभव संवेइन मात्र नहीं है क्योंकि प्रत्येक 
संवेदन के साथ निष्कर्ष ग्रौर मूल्य स्वत: ग्रा जाते हैं । 
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मानवीय चेतना देहिक संवेदनाग्रों और प्रेरणाग्रों को 
मूल्यों से मंडित करने में समर्थ है। फलस्वरूप कला के 
रूप, रग, शब्द, भाव, जीवन चित्र महत्वपुर्ण श्रौर 
व्येजनायुक्त वन जाते हैं । कला में जीवन की श्रनुरूपता 
जीवन की व्याख्या अथवा समीक्षा बन कर ही सार्थक 
होती है । श्रेष्ठ कलाकार की रचना में जीवन-चित्रण 
जीवन-समीक्षा बन कर ही सामने ग्राता हे । इसके लिए 
उसे स्वतंत्र रूप से कोई प्रयास नहीं करना पड़ता । उसकी 
्रन्तदृण्टि में वस्तुजगत मूल्यों से मंडित हो जाता है 
और अ्न्तर्जगत प्रगतिशील सामाजिक मूल्यों से धनी 
बनता हे । वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास, होमर, 
गेटे, और टाल्सटाय में कलाकार की ऐसी ही समन्वित 
्रन्त दृष्टि हमें मिलती हे । उनकी कला कला के लिए 
होते हुए भी जीवन के लिए है क्योंकि उसमें प्रगतिशील 
जीवन के तत्व सौन्दर्य-चेतता से मंडित हो गए हैं। 
दांते की 'डिवाइन कामेडी' अथवा गेटे के फास्ट' में 
समस्त मानव-जीवन ग्रोर उसके भविष्य की रूपरेखा 
भर आई हे । कला की यही सार्वभौमिकता मरौर सर्व- 
ग्राह्यता उसे जीवन की प्रगतिशील शक्तियों के प्रति 
उत्तरदायी बनाती है । यहीं सुन्दरम्‌ शिवस्‌ के ग्रालिंगन 
में बंधता हैं म्रौर दोनों मिलकर जीवन के सत्यम्‌ के 
व्यंजक बनते हें । सोन्दर्थ-चेतना ग्रोर नीतिमत्ता सत्य 
के ही दो मुख हैं | सत्य के लिए ही उनकी उपासना 
कलाकार का धर्म है । कलाकार प्रकृत्य: सोन्दर्य-शिल्पी 
होकर भी सत्यं-शिवं का उपासक और संबद्धाक है, 
इसमें किंचित्‌ मात्र भी संदेह नहीं है। कला के प्रति 
उसके दायित्व में जीवन के प्रति उसका दायित्व आप 
ही ग्रा जाता है श्रौर उसकी रचना सुन्दर होने के साथ 
मूल्यगभित भी बन जाती है। वस्तुजीवत के बदलते 
परिवेश में चिरंतन मूल्यों की खोज श्रेष्ठतम कलाधर्म 
है, रौर चिरंतन मूल्य जीवन की दैनंदिन संवेदना में 
ही खोजे जा सकते हें । यह हम जान लें तो कलाचेतना 
ग्रौर युगचेतना का बिरोध समाप्त हो जाय और हमारी 
कलाकृतियो को युगधर्म का श्रेष्ठ संबल प्राप्त हो । 


—— 
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भारतीय साहित्य-शा्र में सौन्दर्थ-तत्त्व 


श्री भगवतस्वरूप मिश्रा 


भारत का सम्पूर्ण चिन्तन-स्रोत श्रात्मा के अनु- 
संधान की ओर ही उन्मुख रहा है । सव प्रकार की 
साधनाश्रों का एकमात्र उद्देश्य ग्रात्मा की प्राप्ति है। 
ग्रगर हम यह कहें कि साहित्यानुशीलन का मूल प्राप्तव्य 
भी ग्रन्ततोगत्वा र्‌सनिष्पत्ति या 'रसो वेस” का 
साक्षात्कार रूप आत्मलाभ ही मान लिया गया तो कुछ 
्रत्युक्ति नहीं हे, श्रपिलु यही प्रतिपादन सत्य के 
निकटतम्‌ हे । सौन्दर्यानुभूति के माध्यम से धर्मार्थ 
काममोक्ष' की प्राप्ति “सद्य : परनिवृत्ति” या 'रसब्रह्म' 
का साक्षात्कार ही काव्य और कला का प्राप्तव्य है। 
यही उनकी साधना का लक्ष्य है । व्याकरण साहित्य- 
शास्त्र, संगीत-शास्त्र आदि न्याय, वेदान्त श्रादि श्रन्य 
दर्शनों की तरह परमतत्व का विशद विवेचन तथा 
खण्डन-मण्डन में श्रधिक प्रवृत्त नहीं होते । प्रमाण-प्रमेय 
को लम्बी-चौड़ी प्रक्रिया अथवा कोई स्वतन्त्र-तर्क की 
प्रणाली उनके पास नहीं है | इसके लिए वे ग्रन्य दर्शनों 
के मुखापेक्षी ही हैं । परमतत्व के “स्वरूप-निरूपरा'” 
गोचर जगत को सत्य मिथ्या या भ्रम आदि बनाकर 
“ख्याति-निरूपण'' श्रथवा ग्रन्य दर्शनों के खरडन-मरडन 
में उन्होंने शब्द-व्यय नहीं किया हे, यह उनका प्रकृत 
क्षेत्र नहीं हे । इसमें वे विदान्तिपु पातनीयो दरड: 
की नीति ग्रपनाकर ही चले हें । विभिन्न दर्शनो के कुछ 
मूलभुततत्व ग्रथवा प्रक्रियाये केवल विषय के विइले- 
षण के लिए ग्रपनाली गई हैं । रसानुभूति के स्वरूप के 
विवेचन में श्राचायों ने न्याय, मीमांसा, सांख्य, प्रत्यभिज्ञा 
वेदान्त आदि के सिद्धान्तो का प्रयोग किया है | ग्रपनी 
दार्शनिक मान्यता के ग्रनुकूल ही रस की उत्पत्ति 
ग्रनुर्मिति, भुक्ति या श्रभिव्यक्ति हे ग्रन्त में “रस? को 
ब्रह्मानन्दस्वादसहोदर' मानने श्रथवा उसे 'भग्नावरण 
चिति ग्रानन्द हि रसः? कहने में भी रस के ग्राध्या- 


त्मिक स्वरूप की ही प्रतिष्ठा है। रस का यही स्वरूप 
मान्य भी हुआ हे । काव्य-साधना का प्रयोजन भी यही 
आध्यात्मिक अनुभूति, 'रसो वे सः रूप 'ससब्रह्म का 
साक्षात्कार ही है। इस प्रकार काव्य भी सौन्दर्य के 
माध्यम से उसी परमतत्व के साक्षात्कार का एक साधन 
है, यह मानने में पर्या कारणा हैं। उस अनुभूति के 
स्वरूप का प्रतिपादन करने वाला काव्य-शास्त्र भी दर्शन 
की कोटि में मान लिया जाय तो कुछ अनुचित नहीं है । 

व्याकरण, साहित्य, संगीत ग्रादि की श्राध्यात्मिकता 
प्राचीन ऋषियों तथा श्राधुनिक विद्वानों--दोनों ही के 
द्वारा स्वीकृत हो चुकी है। उपनिषद्‌ में भाषा को 
ग्रोकार' की ही अभिव्यक्ति कहा गया हे । व्याकरण 
शास्त्र के अनुसार स्फोट' नित्य हे । वही परमतत्व है। 
अर्थ तथा उससे प्रतिपादित सम्पूर्णा वस्तु, जगत इसी 
'शब्द-ब्रह्म' का विवर्तमात्र हे ।१ काव्य, नाटक, संगीत 
चित्रकला आदि विद्याग्रों में भी पूर्ण सौन्दर्य के श्रागार 
अथवा सम्पूर्णं सौन्दर्यं रूप परमब्नह्म की अभिव्यक्ति एवं 
उसी को प्राप्त करने के साधनमात्र माने गये हें ।२ 


वृहदारएयक उपनिषद्‌ के श्रनुसार सम्पूर्ण वेद, इतिहास, 


पुराण, विद्या, उपनिषत्‌ इलोक, सूत्र, मन्त्र, 
और ग्रर्थवाद-ये सब इस परमात्मा के ही निश्वास 
हैं |? व्याकरण का श्रध्ययन सम्पूर्ण ऐहिक एवं 
परमाथिक कल्याण का हेतु हे।४ सभी कलाश्रों के 
जिनमें काव्य नाटक आदि भी सम्मिलित हैं, अनुशीलन 


१-२ विष्णुपुराण १-२२-८४ 
२--व० ३-२-४-१० 


४--एकः शब्दः सम्यक्‌ ज्ञातः सुप्रयुक्तः स्वर्गेलोके 
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भारतीय साहित्य-शास्त्र में सौन्दर्थ-तत्व १५७ 


शारङ्गधर ने 'संगीत' के द्वारा उस परमतत्व की ही 
उपासना मानी है ।१ भक्ति, धर्म एवं कला के समन्वय 
के सिद्धान्त का स्पष्ट संकेत रामस्वामी शास्त्री ने भारतीय 
सौन्दर्य भावना की विशेषताओं का प्रतिपादन करते हुए 
किया हे ।२ 
भारत में उस परमतत्व के साक्षात्कार की जितनी 
प्रकार की साधनायें मानी गई , उनमें से एक भावयोग 
भी हे । इस भावयोग' का चरम विकास ही भक्तियोग' 
हे । इस प्रकार ज्ञान, कर्म तथा भक्ति के रूप में मानी 
गई तीन प्रधान साधनाग्रों में से एक 'भावयोग' भी है। 
काव्य, नाटक, संगीत श्रादि “भावयोग' की अन्य साध- 
नायें भी भक्तियोग' की सहयोगी ही हैं। चित्रकला 
श्रादि को ध्यानयोग' तथा श्रन्य योगों के समान माना 
गया है । कलाकार के लिए पाँचों मतों से नियुक्त तथा 
मैत्री, करुणा, मुदिता तथा उपेक्षा की वृत्तियों से युक्त 
होना आवश्यक है। कला की सृष्ट के लिए जो 
मानसिक स्थिति आवश्यक है वही सतोगुणाप्रधान वृत्ति 
भावक की भी होनी चाहिए । काव्य के अनुशीलन का 
“भी यही प्रभाव होता हे । भरतमुनि ने नाट्यशास्त्र को 
पंचमवेद कहा हैः और उसका प्रयोजन भी वेद की 
तरह धमार्थ, काम, मोक्ष ही माना है। इस प्रकार 
कलाग्रों को तत्व के साक्षात्कार का एक साधन मानने 
में पर्यासत प्रमाणा हें । जब आयुर्वेद का रस' तथा 
हठयोग की बिन्दु साधनाश्रों को जिनका स्थूल देह 
से ही सम्बन्ध है, परमतत्व की प्राप्ति का माध्यम 
माना गया है, तो काव्य के 'रस' तथा संगीत के 'नाद' 
की तो बात ही क्या है। येतो सीधे ही ग्रन्तःकरण 


१--चतन्यं सर्वभूतानां विवृत्तं जगदात्मना । 
नादब्रह्म तदानादमद्वितीयमुपास्महे ॥ 
शारङ्कध्र, संग्रीत रत्वाकर 
2-01 is the perfume, and religion 
is the camhpor, lighted in our worship 
of God.” एर. 8. Ramaswamy Shastri, 
Indian Aesthetics P. 58 
३--भरत--नाट्यश्ञास्त्र १-१५ 
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की सात्विक वृत्ति पर ही आधारित हैं। इसमें तो 
आत्मा का आनन्द पूर्णतया प्रतिबिम्बित अथवा 
अभिव्यक्त होता ही है । कवि तथा संगीतज्ञ तो समाधि- 
अवस्था में स्वयं पहुँचता है तथा इनका रसास्वादन करने 
वाले को भी ले जाता है। इसलिए 'सविकल्प समाधि” 
के साथ इन ग्रनुभूतियों की तुलना भी की जाती है । 
योगी और कलाकार दोनों ही समाधिःक्षणों में तत्व का 
साक्षात्कार करते हैं, पर कवि की समाधि क्षणिक होती 
हे तथा योगी की स्थायी | यह भी एक विचारणीय प्रश्न 
है कि अन्य सङ्गीत ग्रादि चित्त को स्थायी रूप से 
सतोगुणी बनाने में तथा स्थायी रूप से मानवीय 
दृष्टिकोण प्रदान करने में कितने सहायक हैं ? 
कम से कम श्रेष्ठ काव्य एवं सङ्गीत का प्रधान प्रयोजन 
तो ग्रन्तःकरण को सात्विक करने तथा मानवीय 
दृष्टिकोण प्रदान करने में ही है। 


ऊपर के विवेचन का तात्पर्य काव्यशास्त्र, व्याकरण 
अथवा सङ्गीत-शास्तर को वेदान्त आदि दर्शनों के समकक्ष 
बनाने में नहीं अपितु उनकी दार्शनिकता की ग्रोर सांकेत 
करने तथा उनके महत्व को स्पष्ट करने में है। 
प्रधानत: ये शास्त्र ही हैं, दार्शनिक तत्वों का तो इनमें 
थोड़ा ग्राभास भर ही मिलता हे। इन विद्याग्रों की 
व्यवहारिक उपयोगिता में ग्राध्यात्मिकता का स्पर्श है । 
अ्रन्तःकरणा को सत्याविष्ट करने के कारण ये विद्याए 
भी प्रकारान्तर से मोक्ष! की साधन हें । परमतत्व के 
प्रत्यक्ष नहीं तो परोक्ष साधन ग्रवश्य हे । भारत में 
ज्ञान, भक्ति और कर्म--तोतों को परमतत्व की प्राप्ति 
के साधन मानते हुए भी इनमें से प्राधान्य तो ज्ञान? 
का ही है । यही बात 'भावयोग' के सम्बन्ध में कही जा 
सकती है । पर फिर भी सौन्दर्यानुभूति लौकिक इन्द्रिय 
सुखानुभूति नहीं है। वह एक आध्यात्मिक अनुभूति 
हे । भारतीय ग्राचायों ने उसका 'भग्नावरणाचिति रसो 
बै सः माना है । काव्य तथा अन्य कलाए सौन्दर्य के 
माध्यम से तत्व वस्तु का साक्षात्कार कराती हैं । वह 
तत्त्व आनन्द' श्रथवा रस है । इस प्रकार काव्य, सङ्गीत 
आदि का विवेचन करने वाले ग्रन्थ एक तरफ तो शास्त्र 
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हें, पर दूसरी ओर उनमें भारतीय सौन्दर्य-चिन्तन 
अथवा सोन्दर्य-दर्शन ( 4९४६१७४८७) को मौलिक 
मान्यताय भी सुरक्षित हैं । 


भारतीय शास्त्र पाश्चात्यों की तरह वस्तु के वाह्य 

पक्ष के वर्णन की शैली न भ्रपनाकर उसमें मूलभूत तत्व 
अथवा ग्रात्मा के साक्षात्कार कराने वाले लक्षणों की 
उद्भावना कराते हें । भारतीय चिन्तनदृष्टि वस्तु को 
आत्मा, उसके वस्तुतत्व के साक्षात्कार की ओर रही 
है । यही उसका मुख्य उद्देश्य है। यही कारणा है कि 
एक ही तत्व के अनेक लक्षणों में श्रापातत: भेद होने 
पर भी मूलतः उनमें एक स्पष्ट ग्रभेद तत्व रहता हे । 
यह भेद भी विभिन्न दृष्टियों से उसे देखने, श्रनेक मार्गों 
से उस मूल तत्व तक पहुँचने के प्रयास के कारण हैं । 
ह भेद भी इन मार्गों के कारणा ही प्रतीत होता है। 
“काव्य-शास्त्र, भी विभिन्न मार्गों से काव्य की ग्रात्मा 
तक पहुँचने, उस ग्रात्मतत्व के साक्षात्कार के लिए 
अपनाई गई विभिन्न दुष्टियों का परिणाम ही हैं। 
भारतीय साहित्य-चिन्तन काव्य की श्रात्मा के साक्षा- 
त्कार के लिए प्रारम्भ से ही श्रातुर दीख पड़ता है । 
अन्त में “रमणीयता” के सिद्धान्त में उसे काव्य की 
आत्मा का पूर्ण साक्षात्कार हुआ है । यही काव्य की 
आत्मा हे, उसी से रसो वे स: । भग्नावरणाचिति' का 
साक्षात्कार होता है । इसी ग्रांनन्दांश के साक्षात्कार के 
लिए ही काव्य का सुजन या रमणीयता की सृष्टि एवं 
अनुशीलन होता हे । यही परमतत्व भी है। काव्य के 
माध्यम से प्राप्त होने के कारण इसी को 'रस ब्रह्म', 
सङ्गीत से प्राप्त होने पर नाद ब्रह्म तथा चित्र, वस्तु 
आदि कलाग्रो के माध्यम से प्राप्त होने पर “वस्तु ब्रह्म 
कहते हें । एक ही तत्व हे श्रौर उपाधि-भेद से नाम 
भेद है । काव्य के आत्मभूत इस ग्रानन्दतत्व की 
सर्वाङ्गिक प्रतिष्ठा तथा उसके स्वरूप का साक्षात्कार 
तो “रमणीयता? के सिद्धान्त में ही होता है । इससे 
अलंकार गुण ग्रादि सभी को 'रमणीयता' का रूप मानकर 
आनन्द के सभी स्वरों का इस शब्द में श्राकलन हो 
जाता हैं । पर पूर्ववर्ती चिन्तन का श्राधार भी श्रानन्द 


तत्व ही है । वहाँ पर भी आनन्द तत्व ही 
ग्रपने वास्तबिक स्वरूप की झलक देता हुश्रा 
या किसी श्रन्य रूप में भी भासित होता हे 
अलंकार, गुण रीति के मूल में भी यही श्रानन्दतत्व है 


>. 


जो अपने सच्चे स्वरूप ग्रर्थात्‌ रस या रमणीयता ख्प में 
मूल सत्तावत्‌ ग्रभिव्यक्त होने के साथ ही इन उपाधियों 
के आवरण में प्रतिभासित होने के कारण किसी एक 
उपाधि का गुण अपने ऊपर आभासित कर लेता है तथा 
उसी नाम से ग्रभिहित होने लगता है। काव्य की 
आत्मा को अलंकार, रीति, वक्रोक्ति श्रादि कहने का 
एक मात्र तात्पर्य वस्तुतः इन उपाधियों के आवरण से 
आभिव्यक्त होने वाले श्रानन्द में ही हे । पर उपाधि पर 
ही दृष्टिनिवद्ध होने के कारण ये अलंकार - ग्रादि 
एकांगी दृष्टिकोण हो गये हें । रस' को पूर्णा परिपक्व 
रूप में ही काव्य की ग्रात्मा मानने में भी दृष्टि संकु- 
चित ही रही । यही कारण, हे कि परिडतराज ने 
“रमणीयता' के सिद्धान्त की उद्ठावना करके सौन्दर्य के 
माध्यम से ग्रभिव्यक्त होने वाले श्रानन्दरूप काव्य के 
उस ग्रात्मतत्व का साक्षात्कार कराया है जो ग्रलंकार 
आदि सभी तत्वों का आधार हे, जिसमें इन सव के 
सौन्दर्य एवं श्रानन्दांश का अन्तर्भाव हे । गुण ग्रलंकार 


ग्रादि को श्रात्मा कहने वाले भी काव्य में, एक तत्व का 


साक्षात्कार करने के लिए ग्रातुर हें । 


सौन्दर्य भी उन वस्तुश्रों में से एक है जिनका कोई 
सर्व सम्मत लक्षण देना कठिन है। मानव की मूल 
एवं सरलतम अनुभूति होने के कारण उसको शब्दों में 
पूर्णतया बांधना संभव नहीं | फिर भी समझने सम- 


भाने के लिए कोई एक लक्षणा मानकर चलना ही 


पड़ता है । जिस माध्यम से इस ग्रानन्द अंश की सात्विक 
अभिव्यक्ति हो वही “सुन्दर' है । जिस वस्तु के संन्निकर्ष 
से उस परम तत्व के ग्रानन्दांश का साक्षात्कार होता 
हैं, वही सुन्दर हे । इस अनुभूति या साक्षात्कार में 
रसिक के व्यक्तित्व का रज एवं तम का आवरण 
निर्गलित हो जाता है | उसका सात्विक ग्रंश मात्र रह 
जाता है । यही सौन्दर्य का प्रभाव हे । इस अनुभूति में 
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सुन्दर वस्तु एवं रसिक की मानसिक स्थिति दोनों का 
सहयोग है। यह कहना भी समीचीन है कि इन दोनों 
का अस्तित्व ग्रन्योन्याश्रित है । रस” की अभिव्यक्ति 
का कारण होने से वस्तु” सुन्दर कही जाती हे । 'रस' 
या 'ग्रानन्द' ही वस्तु को “सुन्दर? नाम से अभिहित 
कराने का हेतु है । काव्य और कला इसी ग्रानन्दतत्व 
की, इसी परमतत्व की “मानव सुष्ट-सोन्दर्थ” के विभिन्न 
स्वरूपों एवं उपादानों से भ्रभिव्यक्ति के प्रयास हैं। 
उपादानों का भेद काव्य तथा अन्य कलाग्रों 
के पारस्परिक भेद एवं नाम तथा उपादानों को श्रभि- 
व्यंजन-क्षमता ही सौन्दर्य एवं आनन्द के विभिन्न स्तरों 
की कल्पना के कारणा हें । थरानन्द' एवं सौन्दर्य दोनों 
ही ग्रखण्ड एवं निरपेक्ष अनुभूति है । पर माध्यम की 
उपाधि एवं सहृदयता की क्षमता के भेद के कारण ही 
उसमें तारतम्य एवं सापेक्षता ग्राजाती हे । 

भारतीय साहित्य-चिन्तन में सोन्दर्य-दृष्टि तथा 
साहित्य-भावना के विकास शील रूप के स्पष्टीकरण 
तथा उनकी विभिन्न श्रवस्थाश्रों का विवेचन करने से 
पूर्व यह बता देना भी ग्रावश्यक हें कि भारतीय चिन्तकों 
ने स्वयं कविता पर सौन्दर्य” की दृष्टि से विचार किया 
हे । यह पाश्चात्य विचार-धारा से प्रभावित होकर 
उनके चिन्तन में इन तत्वों के खोज निकालने अथवा उन 
पर इस भावना के ग्रारोप की चेष्टा मात्र नहीं है। 
चमत्कार, चारुता, चारुत्व, सुन्दर, रमणीयता ग्रादि इस 
अर्थ के द्योतक कई एक शब्दों का प्रयोग भारतीय- 
साहित्य-शास्त्र में प्रारम्भ से लेकर परम्परा के ग्रन्त तक 
मिलता है । जिन आचार्यो ने इस प्रकार के किसी “सौदर्य 
वाची? स्पष्ट शब्द का प्रयोग नहीं भी किया है उनके 
विवेचन से यह निष्कर्ष भी सहज रूप से निकल ता 
हे कि उनको भी 'सौन्दर्यः कविता के मूलतत्त्व के रूप में 
ग्राह्य है। 

आनन्दवद्ध नाचार्थ तथा ग्रभिनवगुप्त का सँस्कृतः 
साहित्य शा के इतिहास में बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान 
है । समन्वयवादी उस ग्राधारभूमि को जिस पर संस्कृत 
साहित्य-शा्न के द्वारा उदभावित गुणा, श्रलकार आदि 
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काव्य-तत्वों की नई, प्रौढ़ एवं सर्वसम्मत व्याख्या प्रस्तुत 
की जा सकी--ध्वति, रस एवं औचित्य के द्वारा निमित 
उस आधार भूमि को प्रस्तुत करने का श्रेय वस्तुतः इन्हीं 
दो आचार्यो को हे । उन्होंने ग्रपने पूर्ववत्तीं सम्पूर्णं चितन 
का एक संक्षिप्त इतिहास सा प्रस्तुत करते हुए उन सबका 
अपने ध्वनि! सिद्धान्त में आकलन एवं समन्वय किया 
है । ध्वनिकार तथा लोचनकार ने काव्य के स्वरूप तथा 
उसके निर्मापक तत्वों की ग्रन्तरात्मा का साक्षात्कार 
करने और कराने का सफल प्रयत्न किया हे । 'सहृदय 
इलाघ्यत्व' ही उनकी प्रधान कसौटी है जिसके भ्राधार 
पर वे काव्य को ग्रकाव्य से, ग्रलंकार को दूषण से तथा 
गुण को दोष से पृथक करते हें । यह “सहृदय रलाघ्यत्व” 
दूसरे शब्दों में “सौन्दर्यानुभूति' ही है | इस प्रकार इन 
दोनों ग्राचार्यों के विवेचन का सार यह हैं कि वे काव्य 
तथा उसके सम्पूर्णं तत्वों के प्राण को एक सुन्दर” शब्द 
से ग्रभिहित करना चाहते हैं । यह सौन्दर्य-भावना केवल 
इन ग्राचायों द्वारा ही सम्मानित नहीं हुई अपितु इनके 
पूर्व के ग्राचायों द्वारा भी हुई। समन्वय का आधार ही 
तव निकल पाया जव सब आचार्य एक तत्व पर सहमत 
हो गये । वह था 'सौन्दर्यानुभूति' या सहृदयरलाध्यत्व,, 
चमत्कार, अलौकिक श्राह्वाद द्वारा व्यंजित भावना । 
यही आज की शब्दावली में 'सौन्दर्यानुभूति' है । ध्वनि 
'वक्रोक्ति', 'ग्रोचित्य' आदि तो “सौन्दर्यं की विशेष 
व्याख्या थी, अर्थात्‌ कोई सौन्दर्य को वक्रता रूप, कोई 
ध्वनि रूप श्रादि मानना चाहते थे। यही भेद का 
आधार है । 


उनके इस विवेचन से यह पूर्णतया स्पष्ट हो जाता 
हे कि उनसे पूर्व के ग्राचायों ने शब्द, ग्रर्थ, अलंकार, 
गुणा, रीति आदि सौन्दर्यं का संकेत किया हे । वास्तव 
में सौन्दर्य के कारणा ही अलङ्कार ग्रलङ्कार है तथा गुण 
गुण है। दरडी ने 'काव्य-शोभाकरान धर्मान्‌ अलंका- 
रानू प्रचक्षते’ कहा हे । वामन ने भी '“सौन्दर्यालकार' 
कहा है । ग्रप्मय दीक्षित ने चित्र मीमांसा में 'सर्वोऽधिह्म- 
लंकार कवि समय-प्रसिद्धयनुरोधेन हृधतया काव्य-शोभा 
कर एव श्रलङ्कारतां भजते । ञ्तः गो सदृशः गवयः इतिः 
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नोपमा” कहा है । ग्रलंकार आदि) काव्य के शरीरगत या 
बाह्य तत्वों का श्राधार ही सौन्दर्य नहीं माना गया है, 
श्रपितु काव्य की आत्मा या-अअन्तरंग ` तत्व ध्वनि के 


लिए भी सौन्दर्य का आधार अपेक्षित है । श्रानन्दवद्धन 


ने काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में विचार करते हुए 
“चारुत्व' का महत्व स्वीकार किया है ।२ श्रभिनवगुस ने 
इसी स्थल की व्याख्या करते हुए सौन्दर्य के ग्रभाव में 
काव्य की ध्वनि की सम्भावना का ही खण्डन कर दिया 
है।3 अभिनव गुप्त ने तो सौन्दर्य को काव्य की 
आत्मा ही घोषित कर दिया है ।४ 


इस प्रकार जेसे भ्रलङ्कारवादी ग्राचार्य सौन्दर्य" को 
ही श्रलङ्कार कहता हे, उसी प्रकार 'ध्वनिवादी' आचार्य 
अलङ्कार, गुण ग्रादि को तो 'चारुत्व' रूप मानता हो है, 
इसके साथ ही ध्वनि को भी सौन्दर्य का ही एक विशेष 
१-गुणलंकारोचित्य सुन्दर शब्दार्थं शारीरस्य 


सति ध्वननात्मनि श्रात्मनि काव्य रूपता व्यवहार. 
ध्वन्यालोक : लोचन पृष्ठ १७। 


२--विविध विशिष्ट वाच्यवाचक रचना प्रपञ्च 

चारुण : काव्यः ( ध्वन्यालोक १-५ ) 
३--तेन सर्वयापि न ध्वनन सद्भावेऽपि तथा 
व्यवहार : ( लोचन ) 
४--'चारुत्व प्रतीति स्तहि काव्यस्य प्रात्मा “स्यातः 
इति तदङ्की कुम एव नास्ति खल्वयं विवाद इति” 
( लोचन ) 


रूप कहता है । इसमें “रस” तथा भ्रत्य सभी काव्प-जनित 
ग्रानन्दों का ग्रन्तर्भाव भी स्पष्ट है। इससे यह भी 
निविवाद रूप से सिद्ध हो जाता है कि काव्य के सम्पूर्ण 
आनन्द का ग्रभिव्यंजक कारण “मानव-सृष्ट-सौन्दर्य” ही 
हे । “रमणीयता” के सिद्धान्त में इन सभी प्रकार के 
सोन्दर्यो तथा आनन्द के विभिन्न स्तरों का श्रन्तर्भाव हे । 
गुण, अलंकार और वक्रोक्ति के मूल में विराजमान 
सौन्दर्य तथा ध्वनि और रस” के सौन्दर्य दोनों मूलत: 
एक ही नहीं है । इन दोनों में कुछ मौलिक अन्तर भी 
है । पहले का सम्बन्ध काव्य के शरीर एवं शेली-पक्ष से 


तथा दूसरे का उसकी श्रात्मा एवं ग्रभिव्यंजना से है।. 


यद्यपि दोनों में सौन्दर्य के विषयी एवं विषय पक्षों का 
मिश्रण है । फिर भी प्राधान्य की दृष्टि से पहले प्रकार 
वस्तुपरक सौन्दर्य के अन्तर्गत तथा दूसरे विषयिगत सौंदर्य 
के ग्रन्तभूत माने जा सकते हैं । रमणीयता” में इन दोनों 
का पूर्ण समन्वय हो गया हे । उसमें 'चमत्कार' एव 
अलौकिक आह्वाद--दोनों भावनाश्रों का पुर्ण सामंजस्य 
हैं, इसीलिये उसमें काव्य के सम्पूर्ण रूपों को अपने में 
अन्तभूत करने तथा काव्य को श्रकाव्य से पृथक करने 
की पूर्ण क्षमता है । 

ऊपर के विवेचन का निष्कर्ष यह है कि “सौन्दर्य 
काव्य का “व्यावत्तक गुण है तथा गुण ग्रलंकार आदि 


इसी के विभिन्न स्वरूप के नामकरणा हैं । यही भारतीय 
सिद्धान्त हे । 
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कलां का वर्गीकरण 


श्री राजनाथ शर्मा 


क्रोचे का मत है कि कला एक अखंड अभिव्यक्ति है 
इसलिए उसका विभाजन श्रसम्भव है | कला जब मूर्त 
रूप में उपस्थित होती है तब उसके विभिन्न रूपों के दर्शन 
होते हें । इन ख्पों की भिन्नता में तात्विक भिन्नता न 
होकर केवल वाह्य भिन्नता होती है । उसकी मूल श्रभि- 
व्यक्ति एक ही रहती हे । इसलिए तात्विक दुटि से कला 
का विभाजन सम्भव नहीं । 
कलाश्रों के वर्गीकरण के सम्वन्ध में भारत व 
पाश्चात्य देशों में विस्तार से विचार हुग्रा है । भारतीय 
विचारको ने काव्य ( साहित्य) को 'कला' ( ६४ 
कलायें, जिनमें छन्द पूर्ति भी सम्मिलित है ) से भिन्न 
माना हे । उन्होंने काव्य की गणना विद्या में तथा 
कलाग्नों की अविद्या में की है । स्थापत्य, मूर्ति निर्माण 
तथा चित्र--ये कला के क्षेत्र में ग्राते हें जबकि 
साहित्य ( काव्य ) और संगीत की चर्चा एक साथ की 
गई है-- 
“साहित्य संगीत कला विहीनः, 
साक्षात्‌ पशु पुच्छ विषाणा हीन: 
इस प्रकार के विभाजन का ग्राधार क्या है ? विद्या 


( काव्य, संगीत ) में “रस को लक्ष्य माना गया है, 


जबकि अन्य कलाग्रों में “कौशल” के द्वारा वाह्य-सोंदर्य 


“की सृष्टि को ध्यान में रखकर विचार किया गया है । 
काव्य और संगीत में विषय व विषयी का जो तादात्म्य 
पाया जाता है, वह कलाश्रों में कम मिलता है । परन्तु 
:कला- -स्थापत्य, मूर्ति, चित्र आदि में रिस' का अ्रभाव 
नहीं है अतएव इन कलाग्रों का लक्ष्य भी रसानुभूति ही 
“निर्धारित किया गया है। इस विषय पर यथा स्थान 


विचार किया जायगा । र 
प्रसाद ते काव्य श्रौर प्रत्य कलाओा के दो स्पष्ट भेद 


करते हुए काव्य के विषय में लिखा है-- आत्मा को 


संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, 
विकल्प और विज्ञान से नहीं है । यह एक श्रेयमयी प्रेय 
रचनात्मक ज्ञानधारा है । विश्लेषणात्मक तरको और 
विकल्प के आरोप से मिलन, न होने के कारण आत्मा 
की मनन-क्रिया जो वांगमय रूप में अभिव्यक्त होती है 
वह निस्सन्देह प्राणमयी ग्रौर सत्य के उभयपक्ष प्रेय ग्रोर 
श्रेय दोनों से परिपूर्ण होती है ।” कला को उपविद्या 
मानने से वह विज्ञान से ग्रधिक निकट सम्बन्ध रखती 
है । प्रसाद की उपरोक्त धारणानुसार काव्य को कला 
नहीं माना जासकता हे । आचार्य रामचंद्र शुक्ल भी प्रसाद 
के मत का समर्थन करते हुए काव्य को कला मानने की 
प्रवृत्ति की निन्दा करते हैं । उनका दृढ़ मत है कि काव्य 
का कला और सोंदर्य-शास्त्र से कोई भी सम्वन्ध नहीं हो 
सकता । वे कहते हे सोन्दर्यशास्त्र में जिस प्रकार 
चित्रकला, मूतिकला ग्रादि शिल्पों पर विचार होने लगा 
उस प्रकार काव्य का भी, सवसे बेढङ्गी बात तो यही 
हुई ।”'बुक्ल जी का मत है कि काव्य को कला मानने 
की भ्रांत धारणा के ही कारण हिन्दी-समीक्षा में अभि- 
व्यंजनावाद, सौन्दर्यवाद और रहस्यवाद आदि को विवे- 
चन होने लगा । यदि ऐसा न होता तो काव्य में इनके 
विवेचन की आवश्यकता ही न पड़ती क्योंकि इनका काव्य 
से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है। 

प्रसाद और ग्राचार्य शुक्ल के उपरोक्त मतों को ही 
यदि प्रामाएय या अन्तिम मान लिया जाय तो हीगेल 
द्वारा वशित ललित कलाओं के विभाजन पर विचार 
करने का प्रश्‍न ही नहीं उठता । काव्य को विद्या तथा 
अन्य कलाग्नों को उपविद्या मानते का प्रश्‍न ही हीगेल के 
सम्मुख न था क्योंकि वह समस्त कला को आइडिया 
( भाव ) का माध्यम मानता था। हमारा मत है कि 
हिन्दी के उक्त दोनों विद्वानों के समय तक हिन्दी में 
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हीगेल के कला-विभाजन वाले सिद्धांत का सही विवेचन 
नहीं हो सका था । इधर परवर्ती विद्वानों ने इस विषय 
पर काफी प्रकाश डाला है । 

पाश्चात्य कलाझास्न्रियों की विचार प्रणाली भारतीय 
विवेचकों की: विचार प्रणाली से भिन्न रही है । इसलिए 
हमें पहले योरोप में हुए कला विषयक विचारों को 
देखना पड़ेगा । 

भारत को तरह योरोप में कला व विद्या का विभा- 
जन नहीं मिलता, यही कारण है कि कला-विभाजन में 
वहाँ के विचारको को अनेक ग्रसुविधाग्रों ग्रौर श्रसंगतियों 
का सामना करना पड़ा है । ग्रीस में पाँचवीं शती ईसा 
पूर्व से ललित कलाग्रों श्रौर उपयोगी कलाग्रों (0186) 
का भेद स्वीकृत हो चुका था परन्तु फिर भी सामान्य 
भाषा में इस ग्रन्तर को स्पष्ट नहीं किया गया था.।१ 
क्रमशः वहाँ उपयोगी व ललित कलाए भिन्न होती गई । 
प्लेटो ब ग्ररस्तू में यह भेद स्पष्ट रूप से स्वीकृत है । 
इस भेद का आधार है पुनप्र स्तुतिः (Representa 
$107 ) का सिद्धांत । जहाँ वस्तु को शब्द, रंग, रेखा 
आदि के माध्यम से पुन: प्रस्तुत किया जाय वहीं सौंदर्य 
होता है | उपयोगी कलाश्रो में दारकार, लौहकार, कुम्भ- 
कार आदि का ध्यान वस्तु की पुनप्र स्तुति पर न होकर 
केवल “उपयोगः की सार्थकता पर होता है भ्रर्थात्‌ सौंदर्य 
गौण और उपयोग प्रधान होता है । 


~ 


ग्रीक विचारको के पश्चात्‌ 'कांट' के पूर्व तक 
"कल्पना व भाव की "एन्ट्रिक ग्रभिव्यक्ति” को कला का 
लक्षण माना जाता रहा ग्रतएव उपयोगी कलाग्रों को 
ललित कलाश्रों से भिन्न माच लेने पर भी यह विचार न 
हो सका कि क्या भाव, कल्पना ग्रथवा माध्यम के 
आधार पर काव्य, संगीत, चित्रादि कलाग्रों का विभा- 
जन हो सकता हे । 
` सर्व प्रथम 'कांट' ने कलाग्रों का विभाजन इस 
आधार पर किया कि कला एक ग्रभिव्यक्ति (Expres- 
5100) है और सर्वश्रेष्ठ ग्रभिव्यक्ति बागाभिव्यक्ति 


1—History of Aesthetics—B. Bosan- 
quet, Page 38.. 
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( 9९९८ ) है क्योंकि वाक के द्वारा विचार, प्रत्यक्ष 
तथा भाव तीनों की अभिव्यक्ति एक साथ होती है । 
वाकू में शब्द, चेष्टा ( 2681778 ) तथा स्वर संघात 
( 800611 ) रहते हैं, ग्रतएव कलाग्रों का विभाजन 
इस प्रकार हो सकता है-- 

१--वाक्‌-कला ( Arts of speech ) 

२-+रूप-कला ( Arts of form ) 

२--संवेदन-क्रीडा-प्रधान कला (Arts of play 
of sensation ) 

इस विभाजन में कांट ने वक्त त््व-कला ( 1710 
Oratory ) तथा Landscape gardening को 
भी सम्मिलित कर लिया है जो सर्वथा श्रनुपयुक्त हे । 
वक्त,ख्व कला में व्यावहारिकता श्रधिक रहती है और 
द्वितीय में ग्रभिव्यक्ति की प्रधानता नहीं है ग्रत: इन्हें 
ललित-कला से बाहर ही रखना चाहिए था । 

काँट ने कलाग्रों में श्रेष्ठता का भी निर्णय किया 
है । काव्य सर्वश्रेष्ठ हे क्योंकि उसमें अभिव्यक्ति की 
शक्ति सवसे ग्रधिक हे । काव्य में सादृश्य ( $emb]e- 
71८९ ) तथा क्रीड़ा ( 1२189 ) दोनों विद्यमान हैं 
जबकि चित्रकला में केवल साद्रुश्य' रहता हैं, क्रीड़ा 
नहीं । मूत्ति तथा स्थापत्य कलाओओं में “एन्द्रिक सत्य” 
( Sensuous tru ) ही रहता है, समता व 
क्रीड़ा नहीं । 'साढुझ्य' का ग्रर्थ भ्रम या प्रवंचना नहीं 
है, यही विशेषता हे । उदाहरणा के लिये काव्य में चन्द्र, 
पर्वत, सरितादि की अभिव्यक्ति होने पर जो सादुश्य 
उत्पन्न होता है वह भ्रम में नहीं हे परन्तु फिर भी 
सादृश्य हे श्रत: काव्य व चित्र दोनों में “भ्रम रहित 
सादृश्य' मिलता है; जवकि स्थापत्य व मृत्ति कला में 
“एन्द्रिक सत्य” की प्राप्ति होती हे । इनमें वस्तु का 
वास्तव रूप चित्र व काव्य से कहीं ग्रधिक मात्रा में 
अभिव्यक्त होता हे, तभी उसे सत्य' कहा गया हे । कितु. 
यह स्मरणीय है कि स्थापत्य में भी पूर्णा सत्य नहीं 
रहता यद्यपि उसमें सादुर्य रहता ग्रवश्य हे। 

यह एक विचित्र तथ्य है कि 'संगीत' को इस विभा- 
जन में स्थान नहीं मिला । संगीत स्वर पर ग्राधारित 
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~~~ CN 
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~~ ८८८८: 


है | संगीतात्मक ग्रभिव्यक्ति में स्वर के ज्यामितिक 
( Mathematica] ) सम्वन्ध से मिश्रित विचारों व 
भावों को अभिव्यक्ति होती है । स्वरों द्वारा होने वाली 
अभिव्यक्ति में भावों का बाहुल्य अत्यधिक रहता है श्रत: 
इस अभिव्यक्ति में अस्पष्टता व धूमिलता इतनी ग्रधिक 
रहती है कि वह व्यक्तिगत रुचि की वस्तु बन जाती है । 
सौन्दर्य प्रसाद ( 1९867४7९5 ) व शिव 
( G०० ) दोनों से भिन्न हे जो अन्य कलाश्रों द्वारा 
तो श्रभिव्यक्त होता हे परन्तु संगीत में 'प्रसादता' को ही 
प्रधानता रहती है, श्रभिव्यक्ति गौण हो जाती हे 
( अपनी धूमिलता के कारण )। 'प्रसादता' की दृष्टि 
से संगीत सर्वश्रेष्ठ है परन्तु ग्रभिव्पक्ति की दृष्टि से वह 
स्थापत्य से भी निम्नकोटि की कला है। 
ग्रीक विचारक संगीत का महत्व समभते - थे परन्तु 
कांट ने ग्रीक विचारको की उपेक्षा की थी, अतः १६ वीं 
शाती तक संगीत की प्राय: उपेक्षा ही होती रही । कान्ट 
ने इतना ग्रवश्य किया था कि उक्त विभाजन में संगीत 
को अभिव्यक्ति की दृष्टि से न सही, चित्त प्रसादन 
की दृष्टि से ग्रवश्य महत्व दिया था । 
हीगेल ते ऐतिहासिक दुष्टि से भी कला्रों का 
विभाजन किया है । हीगेल के अनुसार सर्वप्रथम मनुष्य 


में वस्तुओं को देखकर कल्पनाए व दिवास्वप्न उत्पन्न 


हुए होंगे । विचार, भाव, कल्पना, फैन्सी आदि मानसिक 
शक्तियाँ सम्बद्ध रूप में ही आदिम युग में कार्य करती रही 
होंगी श्रत: प्रारम्भिक युग की कला को प्रतीकात्मक 
कला” कहा जा सकता हैं । यहाँ प्रतीक का विशेष ग्रथ 
हे । ग्रस्पष्ट मानसिक स्थिति में जो अभिव्यक्ति होती है 
हीगेल उसे ही “त्रतीकात्मकता' कहता है। इस प्रकार 
की कला में अभिव्यक्ति पंचायती श्रौर बुद्धि विरोधी 
( Irrational ) होती है ।) 
१--हागेल ने प्रतीकात्मक कलाओं के उदाहरणं 
में प्राचीन हिन्दू कला को रखा हे जिसमें देवता को 
महानता, बल और सामथ्यं को उसकी अनेक भुजाओं 
और शास्त्रों द्वारा संकेतित किया गया है । प्राचीन कथायं 
{ Fables ) सम्तासोक्ति (41162019); वर्णनात्मक 
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'वलासिकल कला? ऐतिहासिक विकास के द्वितीय 
सोपान में उदित होती है । इसमें विचार, भाव, मान- 
वीय सम्बन्ध आदि स्पष्ट रूप से व्यक्त होने लगते 
हैं ।* 

रोमान्टिक कला--ऐतिहासिक विकास के उर्ध्वे 
सोपानों में जव समाज संकुल श्रौर मिश्रित हो जाता है 
तो प्राचीन श्रादशोँ, निश्चित नियमों, अभिव्यक्ति के शास्त्र 
द्वारा निश्चित विधानों और रूपों का विरोध होने लगता 
हे और मानवीय ग्रात्मा ग्रपनी पूर्ण स्वच्छन्दता, वेग 
और शक्ति के साथ ग्रभिव्यक्त होती है । विचार तत्व 
पूर्णरूपेण विकसित हो जाता है परन्तु भाव और कल्पना 
की इस कला में उपेक्षा नहीं होती । प्राचीन क्लासिकल 
कला साधारण ( 8171016 ) रौर स्थिर (17:06) 
होती हे, जबकि रोमांटिक कला मिश्रित व गतिशील 
होती है । रोमान्टिक कला में विषयीगतता (Subjec- 
गिरी) अधिक रहती है । क्लासिकल कला में वस्तु- 
परकता की प्रधानता रहती है। 

वस्तुतः हीगेल के विभाजन का आधार 'आइडिया' 

( भाव ) है । 'आइडिया' का अर्थ समझ लेने से हीगेल 
के विभाजन का रहस्य भी समक में आ जायेगा । 

“ग्राइडिया?' कला का वस्तुतत्व ( (१01९0 ) 

है । 'ग्राइडिया' की अभिव्यक्ति इन्द्रिय ग्राह्य कल्पनाश्रों 
के द्वारा होती हे । '्राइडिया' मूत्त ( Concrete ) 
होता चाहिए, श्रमूत्त ( 308190 ) नहीं । उदाहरण 
के लिए यदि हम कहें कि “ईदवर एक है” तो यह 
मूत्त ग्राइडिया हुआ । इस विचार में न वर्णन है और 
न बौद्धिक स्पष्टता । निराकार वादी धर्म इसीलिये श्रेष्ठ 
कला को जन्म नहीं दे सके । परन्तु ईसाई धर्म में विचार 
मूत्त रूप में भी स्वीकृत है । अतः उसमें कला का श्रो 
विकास हुआ है । हिन्दू धर्म में सत्ता को मूलत: निराकार 
मानने पर भी त्रिदेवों की कल्पना हुई, फिर नाना देवी, 


> 


व शिक्षात्मक कविताएं भी प्रतीकात्मक कला में 


आती हें 
२--क्लासिकल कला के उदाहरणों में होगेल ने 


ग्रोक स्थापत्य तथा पमूत्ति कला को रखा हे । 


क 
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देवताओं के रूप, वाहन, वेशभूषा, मुद्रादि की कल्पना 
हुई अत: इनकी अ्रभिव्यक्ति कला द्वारा सम्भव हो सकी । 
इससे यह सिद्धांत निश्चित हुआ कि कला का विषय सर्वदा 
मूत्त ( Concrete 1069 ) ही होता है, श्रमूत्त 
सिद्धान्त या विचार नहीं | यदि आइडिया मूत्त ग्रौर 
स्पष्ट होगा तो 'रूप' भी स्पष्ट और मार्मिक होगा ग्रतः 
जहाँ रूप या अभिव्यक्ति में दोष दिखाई पड़ता है वहाँ 
समझना चाहिये कि कलाकार का आइडिया अ्रमृत्ति 
और ग्रस्पष्ठ है ।१ चु कि प्रागेतिहासिक युगो में विचार 
अमुत्त और ग्रस्पष्ट था इसलिये उन युगों की कला का 
रूप भी प्रतीकात्मक रहा । क्लासिकल व रोमान्टिक 
कला में विचार तत्व मूत्त रूप में व्यक्त हुआ है । परन्तु 
क्लासिकल कला में ऐन्द्रिकता ( Sensuousness ) 
की ग्रधिकता रहती है क्योंकि श्राइडिया ग्रभी बौद्धिक 
श्रान्तरिकता' के रूप में विकसित नहीं हो पाया । रोमा- 
न्टिक कला में भाव, कल्पना व एस्त्रिकता के साथ एक 
बौद्धिक आन्तरिकता ( 1111611600091 10ए७16- 
11658 ) भी रहती है । कला का यही सर्वश्रेष्ठ रूप हे! 
हीगेल का प्रसिद्ध कला-विभाजन आइडिया की 
मूत्तता के ग्राधार पर ही किया गया हे जिसमें माध्यम 
की दृष्टि से कला की श्रेष्ठता तथा हीनता निर्धारित कौ 
गई है । परन्तु इस विभाजन के सम्बन्ध में ग्रालोचको 
को प्राय: यह भ्रम रहा हे कि हीगेल ने माध्यम को ही 
आधार माना है जवकि हीगेल 'श्राइडिया” को ग्राधार 
वनाता हे । उपयु क्त विवेचन इसका प्रमाण है। 
हिन्दी में बाबू व्यामसुन्दरदास श्रादि ने माध्यम 
को ही आधार मान कर कला-विभाजन का विवेचन 
किया है जो ग़लत है । 
होगेल के अनुसार स्थापत्य ( /161110660110 ) 
प्रथम ललित कला है | इस कला में ग्रचेतन ( Inorg- 
81116 ) प्रकृति का सादृव्य प्रस्तुत किया जाता हे । ग्रतः 
इसका माध्यम भी स्थूल जड़ पदार्थ है-पत्थर, ईट 
आदि । इसमें ज्यामिति के वाह्य नियमों (वर्गाकार, ्राय- 


I—Defectiveness of form arises 


» from defectiveness of fopm, 


ताकार, वृत्ताकार ग्रादि) से काम चल जाता है। प्रकृति 
की स्थूल वाह्य वस्तुओं में जो गुण होते हैं उसी स्थूलता 
तथा कारादि का सादृश्य इस कला में मिलता हे । 
इसमें चू कि आइडिया श्रमूर्त रूप में ग्रभिव्यक्त होता है 
्रतः भाव को पूर्ण अभिव्यक्ति नहीं हो पाती । कला का 
निम्नतम रूप इसी कारणा स्थापत्य को माना गया 
हे । इसमें मूत्त आइडिया की ग्रभिव्यक्ति असम्भव है । 
यह अपनी ग्राइडिया की अमृत्त ता के कारण हीन हे न 
कि केवल माध्यम की स्थूलता के कारण जैसा कि प्राय: 
कहा गया हैं। हीगेल द्वारा वणित “माध्यम' विचार के 
साथ सम्बद्ध है। हीगेल आइडिया की ग्रमूत्तता और 
( इसलिए ) माध्यम की स्थूलता के कारण इस कला को 
निम्नतम कोटि की कला मानता है । ऐतिहासिक दृष्टि 
से इस कला का नाम 'प्रतीकात्मक? कला है । यह कला 
आइडिया का ग्रनुभव (श्रमूर्त रूप में) सर्व प्रथम कराती 
हैं। जिस भवन में विचार ग्रमूत्त रूप में भी ग्रभिव्यक्त 
नहीं होता वह कलाहीन होता है । उसका निर्माण केवल 
उपयोग की दृष्टि से ही किया जाता हे । 

इस कला से केवल इतना ही लाभ होता है कि यह 
स्थूल वस्तु को विवेक के श्रनुसार सुडौल आकृति देने 
का प्रयत्न कर प्रकृति की उग्रता से बचाने का साधन 
बनाती है । चेत्य, स्तुप, मन्दिर, सुन्दर भवन आदि इस 
कला के सुन्दर उदाहरण हैं । इनमें 'हूप” का कारण 
सामंजस्य (3१11111101) है । मृत्ति कला के विषय 
में भी यही सिद्धान्त लागू होता हे। इसमें आइडिया 
अपेक्षाकृत मूर्त्त रूप में ग्रधिक व्यक्त होता हे । मन्दिरों 


के निर्माण में स्थापत्य एवं मृत्ति दोनों कलाग्रों का सम्मि- 


श्रण रहता है क्योंकि मन्दिरो में ही प्राय: मूत्तियो की 


स्थापना की जाती है। मूत्तिकला में स्थूल वस्तु को 


चेतन मन के अनुरूप मानव आकृति में ढाला जाता है । 
इस प्रकार भाव और ऐन्द्रिक आकृति में सामंजस्य 
हो जाता हे । 


चित्रकला--इसमें स्थापत्य तथा मूत्ति कला की 
भांति स्थान ( $2८९ ) का उपयोग तो होता हे परन्तु. 


प्रस्तर, मिट्टी ्रादि के स्थान पर रेखा व रङ्गो का 
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कलाश्रों का वर्गोकररा 


प्रयोग होता है | ग्रत: इसका माध्यम अ्रधिक विकसित 
हैं क्योंकि इसमें श्राइडिया श्रधिक मूत्त होकर भ्रभिव्यक्त 
होता है । मानव हृदय में उत्पन्न प्रत्येक स्पन्दन-भाव, 
विचार, कल्पना श्रादि चित्र द्वारा व्यक्त हो सकता है। 
सुक्ष्मतम कल्पनाग्रों से स्थूलतम वस्तुओं का इस कला 
द्वारा चित्रण सम्भव है । 

संगीत चित्र से भी श्रधिक सूक्ष्म कला है । इसमें 
आइडिया की भ्रभिव्यक्ति माध्यम ( स्वर ) की सूक्ष्मता 


' आर अन्तमुखता के कारण श्रषिक सफलता के साथ 


होती है ।(१) संगीत स्थान ( 811908 ) को श्रतीत कर 
केवल काल में व्यक्त होता है । चित्र में स्थान के उप- 
योग के कारणा श्रन्तमु खता नहीं ग्रा पाती यद्यपि सांके- 
तिकता श्रवश्य ग्रा जाती हे । स्थूल जड़तत्व ( जिसे 
भवन, मूत्ति में प्रयुक्त किया गया था) यहाँ गति 
( M001 ) में बदल जाता हे । 'गति' स्थूल जड़ 
तत्व से अधिक विकसित और सत्य' के निकटतर होने 
के कांरण संगीत चित्रादि से उच्चतर कोटि की कला 
( 1009 ) वन जाता है । संगीत श्राइडिया को स्थूल 
जड़तत्वों--स्थान, दिक्‌ तथा स्थूल माध्यमों से मुक्त कर 
देता है । संगीत में मानसिक श्रन्तमु खता इसीलिए ग्रधिक 
है । संगीत में ईश्वर ( 1068 ) अधिक अ्रप्रच्छन्न रूप 
में व्यक्त होता हे जबकि स्थूल कलाश्रों में उसका रूप 
प्रच्छन्न और ग्रस्पष्ट रहता है । परन्तु फिर भी संगीत 
में भाव व उद्दोग की ग्रधिकता के कारण आइडिया 


'पूर्गीरूप से श्रप्रच्छन्न श्रौर वास्तविक रूप में व्यक्त नहीं 
न ऱ्क्स्क 


(१) शापेन हावर को कान्ट की तरह संगीत को 
श्रव्य कलाओं के साथ रखने में कठिनाई हुई है । उसके 
ग्रनसार श्रन्य कलाये विचारों व भावों को श्रभिव्यक्ति 
देती है जबकि संगीत विचारों की पृष्ठभूमि में स्थित 
“इच्छा को प्रकाशित करता है । मनुष्य को यह 
प्रकृति है कि उसमें इच्छा" नित्य जाग्रत रहती है श्रोर 
कभी सन्तुष्ट नहीं होती । संगीत द्वारा यह इच्छा ऊछ 
समय के लिए प्रन्य कलाग्रों से कहीं अधिक सन्तुष्ट 
होती है । अतः संगीत कला श्रन्य ललित कलाओं से 


कुछ विशिष्टता रखती है । 
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हो पाता । संगीत कला में श्रनिरिवतता का कारण यही 
हे। दूसरी बात यह कि स्थापत्य कला की भाँति ज्या- 
मिति के नियमों से ग्रनुशासित होने के कारण इसमें पूर्ण 
स्वच्छन्दता भी नहीं रहती । 

काव्य कला-_काव्य सर्वश्रेष्ठ ललित कला है । 


- मस्तिष्क पर इसका प्रभाव सबसे प्रधिक पड़ता है। 


संगीत में केवल हादिक स्पर्श रहता है। काव्य में भी 
केवल स्वर ही माध्यम के रूप में ग्रहीत है परन्तु इसमें 
स्वर-सौन्दर्यं नहीं रह जाता अपितु 'स्वर' संकेतों में 
बदल कर शब्द' बन जाते हें । संकेत स्वतः अपने में 
असमर्थ वस्तु है किन्तु यही संकेत श्राइडिया के मूर्त्ती- 
करणा में सबसे ग्रधिक समर्थ रहते हैं । संगीत में रहने 
वाली स्वरों की ग्रनिश्चितता काव्य में शब्दों की निश्चित 
शक्ति में बदल जाती है। काव्य में भाव व कल्पना 
संगीत की तरह अनिश्चित रूप में व्यक्त न होकर 
निश्चित रूप में व्यक्त होते हें । इस प्रकार काव्य स्वर 
( 50070 ) को शब्द ( ४010 ) में बदल देता है । 
शब्द विचार” को संकेतित करता है और शब्द के 
अतिरिक्त विचार को मूत्त रूप में ग्रन्य कोई माध्यम 
व्यक्त नहीं कर सकता । शब्द' स्थान, दिक्‌, काल सक्ष 
को ग्रतीत कर जाता है और किसी भी प्रकार के सूक्ष्मा- 
तिसूक्ष्म विचार तत्व को मूर्त कर देने की शक्ति रखता 
हे | काव्य का शुद्ध रूप यही है । परन्तु व्यवहार में 
काव्य संगीत, चित्र एवं मात से भी सहायता लेता 
हे । ग्रत: काव्य को गाया भी जा सकता है, उसमें 
चित्र-पद्धति पर वस्तु का चित्रण भी हो सकता है ॥ 
परन्तु यह काब्य का मुख्य धर्म नहीं है । संगीत व चित्र 
के बिना भी काव्य की स्वतंत्र सत्ता हे । 

इस प्रकार काव्य देश, काल और स्थान से ग्रतीत 
एक सार्वदेशिक, सार्वकालिक कला है जिसमें 'आत्मा' 
बिना बाह्य स्थूल माध्यमों के स्वच्छन्द होकर ग्भिव्यक्त 
होती है। काव्य 'विचारतत्व' को एन्द्रिक ( 80918- 
71018 ) रूपों में श्रभिव्यक्त कर पूर्णता की उपलब्धि 
कराने में समर्थ है। 

उपरोक्त विवेवन से यह निष्कर्ष निकला कि 
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स्थापत्य एक बाह्य कला ( ९४४९४०३] 971 ) है. 
मूतिकला वस्तुपरक ( 0]९०४।४९ ) कला है, तथा 
चित्र, संगीत व काव्य ग्रन्तमुखी ( ४७९०४४९ ) 
कलाए हैं । चित्र संगीत तथा काव्य को समष्टि रूप से 
रूमानी कला कहा गया है । काव्य रूमानी कला की 


अन्तिम परिणति है । माध्यम की दृष्टि से स्थापत्य से: 


काव्य कला तक क्रमशः माध्यम सूक्ष्म होता चला जाता 
है श्रौर काव्य में ग्रमुख्य हो जाता है। जिस कला में 
माध्यम जितनी सीमा तक ग्रनिवायं रहता है, वह कला 
उसी सीमा तक निम्न कोटि की कला होती है क्योंकि 
कलाकार माध्यम की श्रनिवार्यता के कारणा अपने को 
स्वच्छन्द रूप में व्यक्त नहीं कर पाता । 
हीगेल के ग्रनुसार प्रतीकात्मक कला की पूर्णता 
स्थापत्य कला में मिलती हे । क्लासिकल कला मूर्ति 
कला में पूर्णता प्राप्त कर लेती हे । रोमन्टिक कला 
में चित्र, संगीत व काव्य को चरम उत्कर्ष प्राप्त 
होता है । काव्य के सम्बन्ध में यह स्मरणीय है कि 
इसमें ग्रन्य ललित कजाग्रों के सभी “सौन्दर्य प्रकार” 
मिलते हैं ग्रोर सभी कलाग्रों में यह कला 'ग्रनुभूत' 
रहती है | क्योंकि कल्पना इसका मुख्य सहायक तत्व 
है । कल्पना से ही सभी प्रकार की सौन्दर्य. सुष्टियां 
सम्भव होती हं | काव्य में ही मानवीय आत्मा की 
अनुभूति पूर्णं रूप में व्यक्त होती है। 
हीगेल का विभाजन योरोपीय सौन्दर्य-शास्त्र में 
सबसे ग्रधिक व्यवस्थित और पूर्ण माना जाता हे । हम 
पहले कह ग्राये हें कि भारतीय विचारको ने काव्प व 
संगीत को विद्या तथा चित्र, मूत्ति एवं स्थापत्य को कला 
माना है । माध्यम की दृष्टि से हीगेल का विभाजन 
वेज्ञानिक हो सकता है जैसा कि प्रसाद जी का मत था | 
परन्तु आनन्द की दृष्टि से भारतीय दृष्टि उक्त विभाजन 
को स्वीकार नहीं कर सकती | काव्य, संगीत, चित्रादि 
प्रत्येक कला का लक्ष्य हमारे यहाँ “रसानुभूति” माना 
गया है श्रत! विभिन्न माध्यमों से एक ही लक्ष्य की पत्ति 
मानी गई है । भारतीय सौन्दर्य शास्त्र यह स्वीकार नहीं 
करता कि स्थापत्य, चित्रादि कलाग्रों में 'विचार' तत्व 
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की अपूर्ण अभिव्यक्ति होती है । भाव को रूप में बदल 
देना ही कला है और भवन, मूर्ति आदि से भी भावा- 
भिव्यक्ति होती है, इसे प्रत्येक सहृदय स्वीकार करता 
हे । माध्यम की विशिष्टता के अनुसार आनन्द भी 
विशिष्ट रूप धारण करता है। उदाहरण के लिए 
हीगेल की यह वात सही है कि कोमल माध्यमों-रंग, 
स्वर, शब्द द्वारा विचार को ग्रधिक सुविधा के साथ 
मूत्त किया जा सकता है परन्तु यह भी मानना पड़ता 
हे कि स्थापत्य व मूत्ति कला में कठोर माध्यमों के 
द्वारा रूप का विन्यास अधिक स्थिर और इन्द्रियो के 
लिए अधिक स्पष्ट होता हे । चित्र, संगीत व काव्य में 
सांकेतिकता के साथ-साथ श्रस्पष्टता ग्रौर अस्थिरता भी 
अनिवार्य रूप से ग्राजाती है। इसके विपरीत स्थापत्य 
व मूर्ति कला में स्पष्टता और स्थिरता ग्रधिक रहती 
हे । (१) ग्रतः वस्तुतः ललित कलाओं में प्रत्येक कला 
की अपनी-अपनी विशेषतायें हें । इनमें हीनता और 
उच्चता के निर्धारण के स्थान पर इनकी विशिष्टताश्रों 
का विचार ही ग्रधिक वैज्ञानिक होगा अन्यथा विभाजन 
पंचायती होगा । हीगेल के विभाजन में यही दोष हे 
कि वह कला की विशेषताओं पर जोर नहीं देता । 
माध्यमों में कुछ “चल” तथा कुछ “अचल” होते हैं 
ग्रतः चल” माध्यम वाली कला में रसिक को “ग्रचल 
होना पड़ता है । यथा संगीत में स्वरों के ग्रारोह-प्रव- 
रोह का ग्रानन्द लेने के लिए चित्त को स्थिर करना 
पड़ता है। “प्रचल” माध्यमों वाली कला में रूप का 
विन्यास स्पष्ट होता हे, श्रत: रसिक को इसका ग्रानन्द 
लेते समय अपने में “चलता” लानी पड़ती है। मूर्ति 
दर्शन में रसिक नेत्रादि के चालन' से गति की खोज 
करता है । (२) यहाँ भी विशिष्टता दृष्टव्य है । प्रत्येक 
कला का सौन्दर्य सब कलाग्रों में एक सीमा तक सामान्य 
होने पर भी कुछ विशिष्ट' भी रहता है जो दूसरी 
कला में नहीं मिलता । श्रत: प्रत्येक कला इस दृष्टि से 


१ सौन्दय-शास्त्र --डा० हरद्वारीलाल शर्मा, 


पृष्ठ १४६ 
२--बही, पृष्ठ १४७ . 
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दूसरी से श्रेष्ठ होती है । 

हीगेल ने कहा है कि संगीत में “स्थल! की जगह 
'काल' रह जाता है परन्तु भारतीय दृष्टि काल के 
चल और स्थिर' दो रूप मानती है । स्थापत्य में इसी 
स्थिर काल तत्व का ग्रानन्द है । हीगेल आइडिया' के 
केवल मूर्त रूप को महत्व देता है जबकि भारतीय 
दृष्टि से उसका भ्रमूर्त रूप भी भारतीय कलाश्रों द्वारा 
व्यक्त हुश्रा । मन्दिर, मूत्ति स्थिर काल तत्व केव 
संगीत, काव्य प्रवहमान काल तत्व के व्यंजक कला रूप 
हैं । शॉपेन हावर भी संगीत कला को श्रन्य कलाश्रों से 
विशिष्ट मानता हे । 

भवन कला से स्थिरता, सुरक्षा और दृढ़ता का 
अनुभव होता है ।१ हमारी बुद्धि को अचल सत्यों का 
बोध इसी कला द्वारा हो सकता हैं। इसमें विचार के 
चिरन्तन तत्व की स्थूल ग्रभिव्यक्ति होने से यह श्रन्य 
कलाग्रों से विशिष्ट होती है। इसी प्रकार आकार 
की सम्पूर्णता सबसे ्रधिक इसी कला में होती है। 

इसी प्रकार मूतिकला में प्रस्तर अथवा धातु से 
उसी दिव्य ग्रानन्द की सृष्टि होती हैं, उसी सांकेतिकता 
का जन्म होता है जो काव्य व संगीत में होता हे । 
ग्रर्थ, स्वर, रंग आदि के ग्रधीन न रहकर कलाकार 


` मूति-निर्माण में ग्रधिक स्वतंत्रता का अनुभव करता ह्‌ 


इस सम्बन्ध में डा० हरद्वारीलाल शर्मा का यह कथन 


_ $- हीगेल के पइचात्‌ शॉपेनहावर ने भी स्थापत्य 


मे कुछ सत्यों की व्यंजना सम्भव स्वीकृत की है । 
उसके अनसार 'स्थापत्य' में गाम्भीये (gravity), 
स्पष्टता (cohesion), स्थिरता (rigidity), काट 
रता (2707९55) को अभिव्यक्ति पडटा है। ः शॉपेन- 
हावर मनुष्य के दुख का कारणा “इच्छा” (७111) कको 
मानता है । ज्ञान भी इच्छा के अधीन रहता हैं। 
“कला! में हम कुछ समय के लिये 'इच्छा' से स्वतंत्र 
हो जाते हें । स्थापत्य को यद्यपि ह (ल की 
कला मानता है तथापि स्थापत्य हम इच्छा से त 
करता है। अतः होगेल से कहीं श्रधिक शॉपेनहावर न 
स्थापत्य का महत्व स्वीकार किया है। 
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सर्वथा उपयुक्त है कि, “पत्थर में अ्रव्यक्त, शून्य अवस्था 
इसे कला के लिये उपयुक्त माध्यम बनाती हे । ग्रव्यक्त 
में प्रवल और स्पष्ट व्यक्तित्व का ग्रविर्भाव ही कला- 
सुजन है; किन्तु हीगेल ग्रादि दार्शनिकों ने माध्यम के 
इस गुण पर ध्यान न देकर पत्थर ग्रादि को कला का 
नीची श्रेणी का माध्यम माना है ।”१ कठोर माध्यम से 
स्थिरता और चिरन्तनता की अभिव्यक्ति में जो सहा- 
यता मिलती हे वह. ग्रन्य किसी माध्यम से नहीं मिल 
सकती । भारत में कोमलता-प्रियता के कारण ही 
मूर्तिकार को शिल्पकार माना गया न कि इसलिए कि 
मूतिकला हीन कला है । हमारे यहाँ शेवो, वेष्णवों व 
बौद्धों ने मूर्तियों में जिस सौन्दर्य का ग्रंकन किया है वह 
हमारे महाकाव्यो से कम सुन्दर नहीं हैं । कामायनी व 
ताजमहल में कौन ग्रधिक सुन्दर हें--भारतीय दृष्टि से 
दोनों में श्रपना-प्रपना विशिष्ट सौन्दर्य है प्रत: हीगेल का 
विभाजन विवादास्पद हे ।* 

मनुष्य शंब्द, स्पर्श, रूप, रस और गन्ध का भोग 
कला द्वारा एक उच्च स्तर पर करता हे । इनके साथ 
ही सारा मानसिक जगत भी संयुक्त होकर कला में 
व्यक्त होता है श्रत: स्थापत्य, मूर्ति एवं चित्र में रूप 
का ग्रानन्द नेत्रों को ग्रधिक आकर्षक लगता है और 
संगीत व काव्य में शब्द हमारी कर्णोस्द्रियों को अधिक 
आकर्षित करते हैं | गन्ध व रस व स्पर्श की तृप्ति भी 

( शेष पृष्ठ १७५ पर ) 


१--सोन्दय शास्त्र --डा० हरद्वारीलाल शर्मा, 
पृष्ठ १६६ 
२--हीगेल के अनुसार मूर्तिकला क्लासिकल 
कला है, प्रातः स्थापत्य से उच्चतर होते पर भी उसमें 
स्वच्छन्दता नहीं है। झांपेनहावर के अनुसार यद्यपि 
मतिकला स्थापत्य से श्रेष्ठ है परन्तु उसने स्पष्ट स्वो- 
कार किया है कि मूर्तिकला में इच्छा को श्धीनता 
नष्ट होती है रौर हमारा ध्यान रूप से विचारों श्रौर 
भावों की ओर जाता है । अतएव शापेनहावर ने इस 
कला को भी होगेल से श्रधिक महत्व दिया है। प्रत्येक 
कला जगत के दुखों को दूर करने में सहायक है । 
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सूफी कवियों की सौन्दर्थातुमूति 


श्रो उदयशकङ्कर शास्त्री 


तैंतीस कोटि देवताग्रों के प्रति नाना प्रकार को 
आस्थाग्रों से भरे इस भारतवर्ष में जब सूफी लोगों का 
आना जाना ग्रारम्भ हुआ तो यहाँ के लोगों के लिए 
उनके ग्राचार-विचार, धामिक आचरण एवं उनको 
साधना पद्धति को सीधे-सीधे अंगीकार कर लेने में काफी 
सोच-विचार से काम लेता पड़ा। कारणा यह था कि 
सूफी लोग श्रपनी जिस आस्था को प्रमुख रूप से प्रगट 
करते थे या उसके श्रनुसार श्राचरणा करते थे वह यहाँ 
के लिए नई थी । सूफियों को आस्था एकमात्र प्रेम पर 
अवलस्वित थी । यहाँ के लोग किसी भी वस्तु में 
आसक्ति को प्रश्रय इसलिए नहीं देते थे कि उसके कारण 
उन्हें निठृत्ति मार्ग के पाने में वाधा आती थी | इसलिए 
कोमल एवं सुन्दर श्रथवा मोहक वस्तुश्नों और उपादानों 
की ओर से मु ह फेर कर चलने को ग्रच्छा समझते थे । 
स्वच्छन्दतावादी. लोकायतों को न तो समाज में ग्रच्छा 
स्थान ही प्राप्त था न उनके प्रति ग्रधिक लोग श्रद्धा ही 
व्यक्त करते थे । मन की सहज प्रवृत्तियों को उनके 
स्वाभाविक एवं स्वच्छन्द मार्ग से मोइकर कठिन तपश्चर्या 


~ 


की ग्रोर ले जाना इसी वृत्ति का परिणाम है। 
“योगश्चित्तवृत्ति निरोधः” पतंजलि के योग का पहला 
सूत्र ही इसी ग्रास्था का मूल हैं । ग्रागे चल- 
कर तो इसके ग्राधार पर साधना की एक विशेष 
पद्धति ही चल पड़ी और हठयोग का पुरा शास्त्र बनकर 
तेयार हो गया । किन्तु सूफियों का प्रेम भी धीरे-धीरे 
असर करता रहा । इस श्रसर का मुख्य कारण यह था 
क्रि पुफी, प्रेम के द्वारा परमात्मा को पाने की जो राह 
बताते थे थह हठ योगियों के खट करम ( षट्‌ कर्म ) से 
सरल, मोहक एवं पुदु थी | प्रेम का ग्रन्तिम ध्येय प्रेम 
की उसको वास्तविकता को जानना है । यह वास्तविकता 
ही सूफियों के श्रनुसार ईइतराथ तत्व हे । इब्नुल श्ररवी 


के अनुसार प्रेम का मूल कारण सौंदर्य ही हैं। ओर 

सौन्दर्य की प्रशांसा के लिए जो प्रेम किया जाता है यथार्थ 
में उसी में रति की सार्थकता है। इसीलिए सांसारिक 
सौन्दर्य की प्रशंसा प्रेम के परिपाक का कारण होती हे । 
यही सांसारिक प्रेम, अलौकिक प्रेम का निमित्त हो जाता 
हे । इसीलिए रहस्यवादी प्रणायमूला भक्ति को भी 
आश्रय मिलता था। और इन प्रेमी साधकों के बीच में 
हमें यह तत्व भी करीव-करीव एक युग में साथ ही साथ 
दिखाई पड़ता है । जहाँ अन्य प्रकार की श्रासक्तियों की 
चर्चा है वहीं एक कान्तासक्ति की भी चर्चा नारद के 
भक्ति सूत्रों में मिलती हे । गोपियों की कृष्ण भक्ति भी 
जिसे आगे चलकर परिकीया भक्ति के रूप से बहुत 
महत्व .दिया गया इसी प्रकार की वस्तु है | वल्लभाचार्य 
ने गोपी बनना मानव जीवन का लक्ष्य माना है ।) इतना 
ही नहीं चैतन्य ने स्वयं अपने को कृष्णा की प्रेमिका के 
रूप में उपस्थित किया है । और अनेक स्थानों पर यह 
स्पष्ट ही कहा है कि कृष्ण उनके प्रियतम हैं। प्रियतम, 
के प्रत्येक भाव के प्रति प्रेमी भक्त की श्रासक्ति होना 
सहज एवं स्वाभाविक हे । 


सौंदर्य के प्रति ग्राकृष्ट होना प्राणिमात्र के लिए 
सुगम ही नहीं वरनू स्वाभाविक हे । कारणा कि मानव 
स्वयं ईश्वर का ग्रंश माना जाता हे, ( ईश्वर अंश जीव 
ग्रविनासी । चेतन श्रमल सहज सुखरासी--तुलसी) ग्रत: 
उसमें जो प्रेम की भावना है वह भी ईश्वर की श्रोर से 
ही प्रदत्त है श्रौर वह दिव्य एवं सुन्दर मानव ही प्रेम 


१-यच्च दुःखं यशोदायां नन्दादीनां च गोकुले । 
गोपिकानां च यद्दुःखं तद्दुःखं स्यात्‌ मम्‌ क्वचित्‌ । 
षोड़द ग्रन्थ, पु० २ 


१६८ 
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"भावना तनिक भी नहीं होती 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


सूफी कवियों की सौन्दर्यानुभूति १६९ 


प है।* इसीलिए मनुष्य के मन में एक ही प्रेम 
वात्सल्य, स्नेह, श्रनुरक्ति, श्रासक्ति एवं भक्ति के रूप में 
निवास करता है । परन्तु ऐहिक प्रेम में स्वार्थ और 
ममत्व की भावना प्रधान होती है जो ग्राधि व्याधियों 
के रूप में ग्रनेक बाधाए खड़ी करती है । इसके विपरीत 
देवी प्रेम वास्तविक प्रेम होता है जिसमें स्वार्थ की 
। यह भावना सौंदर्य के 
माध्यम से मानव में एक प्रकार का ऐसा जादू करती है 
कि प्रेमी प्रेम की अग्नि में झुलस भुलस कर सदेव प्राण 
देने को प्रस्तुत हो जाता हे । श्रलू हल्लाज ने ग्रपने बध के 
समय शिब्ली से कहा था, श्रो शिब्ली ! प्रेम का श्रारम्भ 
जलाने वाली आग है ग्रौर ग्रन्त शान्ति देने वाली मृत्यु 

यही कारणा हे कि सच्चा प्रेमी सदा प्रेम के नशे में 
धुत्त बना रहना चाहता है, उमर खेयाम ने लिखा हे 
कि प्रेम की मदिरा से हमारे शरीर और प्राण को शक्ति 
मिलती है । यह प्रेम की मदिरा मन में माधुर्य का संचार 
करती है । इसीलिए प्रेमी एवं साधक संसार के तमाम 

[लकूट को अमृत समझ कर पीता रहता है ग्रौर जब 
इस प्रकार की भावना ग्रपनी चरमावस्था को पहुँच 
जाती हे तव जो कुछ हर्ष विषादमय कहा जाता ह वह 
सब का सव उसे प्राप्त हो जाता है । इन कठिनाइयों से 
गुजरने के वाद उसे अपना प्रियतम अवश्य मिलता है। 
मौलाना हाफिज ने कहा है “ग्राशिक कि शुद के यार 
ब्रहालश नजर न कद?” अर्थात्‌ कोई ऐसा भी प्रेमी हुम्रा 

जिसके हाल पर उसके यार ( प्रियतम ) ने दया न 
की हो । इसी माधुर्य भाव के कारण संसार में सौन्दर्य 
का वाह्य प्रेम आन्तरिक सौन्दर्य के प्रेम का कारणा बन 
जाता है यही सूफियों का इश्क हकीकी श्रौर इश्क 
मज़ाजी है । जव इश्क मजाजी इश्क हकीकी में परिणत 

म जाता है तो फिर उसे वाह्य पदार्थो का सौन्दर्यं तुच्छ 
लगने लगता है और ईख्वरीय सौन्दर्य के प्रति वह इतना 


“fhe basis and the cause of 


all love is beauty 
( The my tical philosophy of 


Muhiuddin Tonul Arbi >. 178. ) 


लाणणिणिणिरिलिपिलिणिडिलिलिलिलिलिलिलिजिलिलििणिणिणिणिजिजिलिलिलिलिणिलिलिलिणालिणिणििलिणिणिणिरिरिरििि 
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आक्नृष्ट हो जाता है कि उसे फिर त त और कुछ दिखाई पड़ता 
है और न सुनाई ही देता है और ग्रपने यार के साथ 
उसका ऐसा तादात्म्य स्थिर हो जाता है कि वह अपना 
अस्तित्व तक भूल कर उसी का हो रहता है । जामी ने 
कहा है कि “बर ऊदे दिलम नबार्त यक जमजमा 
इश्क । जाँ जमजमा ग्रमजे पाये ता सर हम इएक | 
अर्थात्‌ मेरे हृदय रूपी सितार पर प्रेम ने एक ऐसी गत 
बजा दी हे कि जिसके प्रभाव से में सिर से पेर तक प्रेम 
ही प्रेम हो गया हूँ । 
सूफियों की साधना में रति का ग्रालम्बन ईश्वर ही 

होता है । उनकी ग्रास्था के श्रनुसार ईश्वर साकार नहीं 
हे ग्रतः वे उसके प्रतिविब की कल्पना के निमित्त किसी 
ऐसे हुस्न की खोज करते हैं जो अपने रूप सरूप की 
चका चौंध से उनके भीतर उजाला कर दे । फिर सूफी 
लोग उसी साकार प्रियतम की भाँति ईश्वर का विर 
जगाते, नाम जपते और ध्यान करते हैं । ग्रनेक नाम- 
धारी सूफियों ते श्रालम्बन की ग्रलक्ष्यता के कारणा प्रिय 
को ग्रालम्बन मान कर परोक्ष रूप से परम प्रिय के रति 
भाव को श्रभिव्यक्त किया है। इन सूफियों का प्रधान 
भाव रति है और रति का मुख्य उद्दीपन है सुरा। 
इसमें रति का श्रालम्बन सुरा का दाता ( जिसे साकी 
कहते हैं ) होता है । माशूक ही साकी का काम करता 
है और प्रेम मदिरा पिला पिला कर प्रेमी को इतना 
छका देता है कि वह उसी में ऊभचूम होने लगता 
है । माशक का हुस्न अल्लाह का जमाल है जो किसी 
हसीन को ग्रल्लाह का प्रतीक बनाता है ।3 जायसी ने 
इसी अवस्था में पद्मावती से कहलाया है :-- 

करि सिंगार तापहं का जाऊ । 

रोहि देखहुँ सब ठार्वाह ठाऊ ॥ 

नैन मांह है उहे समाना । 

देखो तहाँ नाहि कोउ थाना ॥ 

जा.ग्र. प. १६३ 


इतना ही नहीं श्रनेक सूफी कवियों ने इसी प्रकार 


१--ईरान के सूफी कवि, पु० ४०० 
२---तसब्बुफ अथवा सूफी मत पु? १०२ 
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के तादात्म्य में लीन होकर कहा है 
एही रूप बुत ग्रहयो छिपाना | 
एही रूप सव सुष्टि समाना ॥ 
एही रूप सकतीं ग्रौ सेवउ । 
एही रूप त्रिभुवन नर होवउ ॥ 
एही रूप परगट बहु भेसा । 
एही रूप जग रंक नरेसा | 
एही रूप त्रिभुवन वर श्रसि महि पाताल ्रकास । 
सोई रूप प्रगट तहं मानहि देख्यौं कहाँ हवास ॥ 
एही रूप परगट बहु रूपा | 
एही रूप हे भाव अनेका ।। 
एही रूप सब नेनन्ह जोती । 
एही रूप सब सागर मोती ॥ 
एही रूप सव फूलन्ह वासा । 
एही रूप रस भंवर बेरासा ॥ 
एही रूप शस्त्र ग्रौ सूरा । 
एही रूप जग पूरा पूरा । 
एही रूप जल-थल महि भाव ग्रनेग देखाव । 
आपु को ग्रापु जो देखे सो कछु देखे पाव || 
मंझन ( मधुमालत ) 
प्रेमी श्रौर प्रेम के अतिरिक्त न तो कोई दूसरी वस्तु 
है और न उसका कोई श्रलग रूप सरूप ही है-- 
सब वहि भीतर वह सब माँही । 
सबै श्राप दूसर कोउ नाहीं ॥ 
ग्रापु ग्रमूरति मुरति उपाई । 
मूरति माँटी तहाँ समाई ॥ 
है सब ठाँउ नाहि कोउ ठाँई । 
मुनिगन लखहि कि श्रलख गोसाँई ।। 
सोई करता रमि रहा रोम रोम सव माहि | 
तिन सब कीन स्रिस्टि वह गाहक कीन्हा नाहि । 
चित्रावली-भु० २ 
उसमान के विचार से उसकी कुदरत ही इस सृष्टि 
का सौन्दर्य है । उसके विना सारा संसार सूना ग्रौर सारी 
चीजें फीकी हें | उसी का सुन्दर रूप इस सारे जगत में 
व्याप्त है । इस संसार की शोभा, सौंदर्य ग्रादि में उसी 
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ईश्वर का रूप समाया हुभ्रा है ग्रतः वह ईश्वर रूप ही 
है । यह नाम और रूप तो उसी के पुकारने के लिए हैं- 
तुम वसन्त लै सोबहु वारी । 
तुम्ह विनु खाँखरि सब फुलवारी । 
तुमही डारि ग्रौ तुमही सूश्रा । 
तुमहीं ते सर फूल ग्रछूवा । 
तुम्ह सरीर पुनि चम्पक फूला । 
राध गुलाल मधुमती फूला । 
तुमहीं श्राप जो सरस ग्रमोला । 
तुमहीं ते जो कोकिल बोला । 
तुम विनु सूनी चितसरी चित्र सबै बिनु रंग । 
जल थल सोभा उठि चलहु सखी सहेली संग । 
चित्रावली, पु० ४६ 
नुर मुहम्मद ने इस भावना से श्रोतप्रोत होकर उस 
पाक परवरदिगार की सत्ता एवं सौंदर्य को सराहना की 
है। वह स्वयं ही फूल है और फूल की रक्षा करने 
वाला भी है श्रौर स्वयं ही फूल पर मुग्ध होने वाला 
भ्रमर भी हे । वही सौंदर्यशाली है ग्रौर वही उस श्रपार 
रूप पर मोहित होने वाला प्रेमी भी हे । 
ग्रापुहु माली ग्रापुहि फूला । 
आपुहि भंवर फूल पर भूला । 
ग्रापुहि खूपवन्त सो होई। 
प्रमी होइ रिभत हे सोई। 
ग्रापुहि परगट गुपुत अकेला । 
गुरु होइ कहूँ कहुँ होइ चेला । 
्रापुह दाता करता होई। 
द्रिस्टा स्रोता वकता होई। 
इन्द्रावती पु० ५४ 
इनः प्रतीकात्मक बातों के ग्रतिरिक्त सूफियों ने 
रूप सौंदर्य के भीतर हर प्रकार से उसी एक परमतत्त्व 
की झाँकी पाई है जिसका वर्णन करने के लिए शब्दों 
का ग्रभाव देखकर पशिडतों ने श्रनिर्वचनीय' कहा है । 
कबीर ने भी उसे बेचून कहा हे, 
खोजत खोजत खोजिया भया सो गुना गुन । 
खोजत खोजत ना मिला तब हारि कहा बेचून । 
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सूफी कवियों को सोन्दर्यानुभूति १७१ 


शेख रहीम ने ग्रपने)प्रेम रस में लिखा है-- 


है नूर लखिके मन मोहे । 
वहे नूर मानुख विच सोहे । 
वहै नूर सव रूप सोहाना | 
वही नूर का मन ललचाना । 
नर नारिन के अंग मा वहे नूर परकास । 
सव जग मोहेउ नूर वह बनिके लोहू मास ॥ 
देखा रूप प्रेम मन ग्रावा । 
रूप प्रेम कहं खीचि बोलावा । 
जहाँ रूप तहं प्रेमको वासा । 
जहाँ प्रेम तहं रूप प्रकासा । 
रूप प्रेम नर नारिन माहीं । 
संग रहत जस घामा छाँहीं । 
कहियो रूप नर के सँग रहुई । 
नारी निरखि प्रेम बस दहई । 
जस यूसुफ के रूप जुलेखा । 
प्रेम के बस होइके दुख देखा । 
कहियो नारि के अंग विराजे । 
नर लीभाय प्रेम बहु साजे । 
जस मंजनू लैला पर सोहा । 
नल दमयंत रूप जस सोहा। 
शीरीं सर फरहाद लोभाना । 
प्रेम पंथ जिउ लोभन माना | 
रूप प्रेम की यक कथा और सुनाऊ फेरि। 
जो रहीम मन प्रेम है रूप मिलत नहि देर ॥ 
फौ कवियों ने सृष्टि के जिन-जिन पदार्थों में सौंदर्य 
की झलक देखी है उन सबको किसी न किसी प्रकार अपने 
वरर्य-विषय में एकत्र कर दिया है । जिस प्रकार कमल, 
चन्द्र, हंस ग्रादि ग्रनेक पदार्थो से सौंदर्य लेकर तिलोत्तमा 
का रूप विधान किय़ा गया था उसी प्रकार, कुतुवन, 
जायसी आदि सूफी कवियों ने अपनी-प्रपनी नायिकाश्रों 
में रूप निवेश किया हे । जायसी ने तो पद्मावती के रूप 
का इतना भरपूर वर्णन किया हे कि उसके श्रागे कई 
शतियों तक नखशिख के वर्णन फीके लगते रहे । जायसी 
ने पद्मावती के रूप सौंदर्य का दो स्थानों पर विशेष रूप 
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से वर्णन किया है । एक बार तो हीरामन तोता रत्नसेन 
के सामने चर्चा करता है, दूसरी बार राघव चेतन अला- 
उद्दीन के सामने पद्मावती के सौंदर्य का वर्णान करके उसे 
लुभाने की चेष्टा करता है। पद्मावती के ऐसे सटीक वर्णन 
के पश्चात्‌ उसने लिखा-- 

विहंसि झरोखे आइ सरेखी | 

निरखिं साह दरपन महं देखी। 

होतहि दरस परस भा लोना। 

धरती सरग भयउ सव सोना । 

अर्थात्‌ अलाउद्दीन ने दर्पण में पद्मावती का प्रति- 
विव मात्र देखा । उसकी जरा सी झलक से ही सारा 
जग जगमगा उठा, जैसे पारसमणि के स्पर्श से लोहा, 
सोना हो जाता हे । 
जायसी ने पद्मावती के रूप सौंदर्य के जैसे दृश्य 

उपस्थित किए हें उनके भीतर भी वही भावना प्राय: 
सर्वत्र झाँकती रहती हे । उसने दो स्थानों पर पद्मावती 
का नख-शिख वर्णन उपस्थित किया है । सूष्टि के जिन 
जिन पदार्थों में सौंदर्य की झलक मिलती है,पद्मावती की 
रूप योजना के लिए जायसी ने सब को एकत्र किया हे । 
जिस प्रकार संसार की श्रेष्ठतम वस्तुओं से 
तिलोत्तमा का रूप संवारा गया था उसी प्रकार पद्मावती 
को बनाया गया हे । ग्रौर वह इतना सटीक बन पड़ा 


कि उसे देखने की कौन कहे सुनते मात्र से श्रोता अपने 


को उसकी ग्रोर ग्राकृष्ट होने से बचा नहीं पाता । पहिले 
जब हीरामन तोते ने राजा के सामने पद्मावती का वर्णन 
किया तो उसके श्रवण मात्र से राजा बेसुध हो गया और 
उसकी दृष्टि संसार की ओर से हटकर उसी रूप-सागर 
में मग्न हो गई, फलतः वह जोगी बन गया । 
दूसरे स्थान पर जब राघव चेतन ते भ्रलाउद्दीन के सामने 
वर्णान किया तो उसकी भी वही गति हुई और वह भी 
एक झलक तक पाने के लिए श्राकुल, व्याकुल हो उठा । 
जायसी ने लिखा है 

में उनन्त पद्यावति बारी। 

रिरि बिधि सब कला संवारी 

जग बेधा तेहि अंग सुवासा । 
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१७२ समालोचक 


भंवर आइ लुबधे चहुँ पासा । 
बेनी नाग मलय गिरि पेठी । 
ससि माथे दूइज होइ बैठी । 
भोंह धनुक साधे सर फेरे । 
नयन कुरंग भूलि जनु हेरे । 
नासिक कीर कंवल मुख सोहा । 
पद्मिनि रूप देखि जग मोहा । 
मानिक ग्रधर दसन जनु हीरा । 
हिय हुलसे कुच कनक जंभीरा । 
केहरि लंक गवन गज हारे। 
सुर नर देखि माथ भुइ धारे । 
इन पंक्तियों में पद्मावती के रूप का चित्र ग्राँकने में, 
फूली हुई लता, वेणी-नाग भाल या ललाट, द्वितीया का 
चन्द्रमा, भ्र -धनुष, वरुनी-सर, नयन-कुरंग ( मृग ), 
नासिका-कीर, मुख-कमल, श्रघर-माणिक्य, दशन-हीरा, 
कुच-कनकजंभीर, कटि-केहरि लंक, गति-मत्त गजराज 
आदि को यथा स्थान जुटाया गया हे । इन पंक्तियों 
में इलेष को सहायता से स्पष्ट ही दो ग्रर्थ प्रकट होते हैं । 
एक तो पद्मावती रूपी बागी दूसरा यौवन भार से नमित 
पद्मावती । इस प्रकार का वर्णन करते समय भी 
सूफी सिद्धान्त प्रतिपादन की दृष्टि से जायसी ने श्रवसर 
का उपयोग किया है । परम सत्ता के रूप-सौंदर्य के चरा- 
चर व्यापी प्रभाव तथा उसकी श्रलोकिक शोभा के द्वारा 
परम प्रियतम को सत्ता के साक्षात्कार की ग्रोर यह 
इंगित किया हे-- | 
सहसौ रूप रूप मन भूला । 
जहँ जह दीठ कवल जनु फूला । 
तीनि लोक चौदह खंड सबे परे मोहि सूझि । 
पेम छाँडि नहि लोन किछु जो देखा बूझि । 
कुतुवन, जायसी, मंझन, उसमान, नूरमुहम्मद, 
शेखनबी, कासिमशाह श्रालम, शेख निसार; रहीम, नजीर 
आदि सूफी कवियों ने कथानकों का श्राधार लेकर जो 
बातें जग में जाहिर की हैं, उनमें पात्रों की कल्पना 
किसी न किसी कहानी का ग्राधार लेकर की गई हे, 
जिससे पाठक एवं श्रोता को स्पष्ट यह भासित होने 
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लगता है कि राजा की चित्रसारी केसी होगी ? सतमहले 
पर राजकन्या श्रपनी ग्रलबेली सखियों के साथ किस 
प्रकार हँस खेल कर दिन बिताती होगी ? किन्तु कुछ 
ऐसे भी सूफी हो गए हैं जिन्होंने अपनी प्रतिभा से कथा 
का ऐसा ताना-वाना बुनकर तैयार कर दिया हे जिसमें 
नायक, नायिका, देश, नगर आदि सव के सब खयाली 
(काल्पनिक) हैं । फ़ानी (नाशमान) दुनियाँ के करिशमों में 
खुदाई नूर को लखने परखने में जिस आँख की आवश्य- 
कता होती है उसकी पूरी कसौटी तो रूप में ग्ररूप लखने 
ग्रौर उसका वर्णन करने में ही है। संसार को फानूस के 
समान उमर खेयाम ने भी सावित किया हे, एक प्रत्य 
सूफी ने भी इसी फानूस की चर्चा इस प्रकार को है । 
जग फानूस की शकल वनाया,श्रापको चातुर होय जताया । 
हाथी घोड़े वामें बनाये, दीपक बल सव सेर कराये । 
जब दीपक हो वामे श्राया, वह मंदिर सव जग को भाया । 
दीपक हो जव श्राया ग्रंदर, सूझे तारे सूझे चंदर । 
जव लग दीपक वामें रहे, हँसी खुशी जग वाको कहे । 
जब दीपक फानूस से जावे, काहू को फानूस न भावे । 
कहीं बुलबुल कहीं फूल हो आया, 
कई भाँति अपना रूप देखाया । 
कहीं लेली कहीं मजनू हुग्रा, 
कहीं कली कहीं मधुवन हुग्रा । 
कहीं रोवे कहीं खिलखिल हंसे, 
वह प्यारा कई रंग में बसे। 
कही ग्रल्ला कहीं राम कहाया, 
कहीं वंदा बन पूजन श्राया । 
ग्राप ही गंग से तीर बहाया, 
फिर सेवक हो पूजन ग्राया। 
श्राप श्रनलहक श्राप पुकारा, 
किया बदनाम मंसूर विचारा | 
फिर काजी हो कायल कीना, 
श्रौर वाको सूली पर दीना । 
कौन चढ़ा और कौन चढ़ाया, 
श्राप ही यह कई खूप में आया | 
हि० सू० कवि और काव्य, ३२३. 
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अर्थात इस फानूस में परमात्मा दीपक रूप से वर्त- 
मान है। जव तक दीपक फानूस में वर्तमान रहकर प्रकाश 
देता रहता हे तव तक फानूस शोभायमान होता है । दीपक 
रूप परमात्मा ही इस सारे जगत की शोभा है । फूल, 
बुलबुल, कली और उपवन, प्रिय और प्रेमी सब में एक 
उसी दीपक का उजियारा है । 
पछाहीं सूफियों की कविता एवं उनकी विचारधारा 
ने अपने वातावरणा के श्रनुसार ईरान-तूरान में जिस 
प्रकार की फिजाँ तेयार की थी, भारत के सूफियों ने 
सिद्धांत रूप से उसे सकारने पर भी उसका ग्रंधानुकरण 
नहीं किया । इन लोगों ने भारत में प्रचलित ग्राचार- 
विचार, रीति-रिवाज, रहन-सहन आदि को भली-भाँति 
देख सुनकर उसका उपयोग किया और उन्हें ग्रपनी 
रचनाश्रो में ग्रच्छी तरह पिरो दिया । इन्होंने शास्त्रों से 
जो कुछ.लिया सो तो लिया ही, लोक से भी पर्याप्त 
सामग्री एकत्र की । इन लोगों की लोक दृष्टि बड़ी सचेत 
थी । इसीलिए जीवन के विविधि पक्षों के सजीव रूप 
उपस्थित करने में इन्हें सामग्री की कमी नहीं रही। 
प्रेम और रूप का ढाँचा खड़ा करने में इनको आवश्यक 
सामग्री के लिए कभी भटकना नहीं पड़ा। कारण प्रेम 
और रूप का चिर सम्बन्ध है । यह सम्बन्ध ही खुदा की 
कुदरत से प्रतिभासित है | उसका रूप ही सारे जगत में 
व्याप्त हे। रूप स्वयं प्रेम को अपनी ओर श्राङृष्ट कर लेता 
हे । शेख रहीम ने श्रपने प्रेम रस में लिखा है :-- 
मन की दुविधा छाँडि के जो धावे धर भेख । 
निरमल अमर सँवारि के दरस श्रारसी देख ॥ 
इस प्रेम का उद्भावन गुण श्रवण, चित्र दर्शन, 
स्वप्न दर्शन, साक्षात दर्शन से प्रारम्भ होता है । सूफी 
कवियों ने इसीलिए ग्रपने काग्यो में इनकी प्रधानता 
रखी है । लगभग सभी नायक नायिका की (जो पर- 
मात्मा-का स्वरूप भी होती हैँ) छवि का वर्णन सुनकर 
या स्वप्न में देखकर उसके विरह से ग्राकुल व्याकुल हो 
कर संसार त्यागकर जोगी बन जाते हें । और फिर 
“पक्गरी लिहे वियोग बजावा” हाथ में किंगरी लेकर 
उसी (परमात्मा श्रौर नायिका ) के वियोग के गीत गाते 
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अलख जगाते सात समुन्दर पार तक चले जाते हैं । राह 
में कहीं यदि कोई “गुरु मिल गया तब बेड़ा पार हो 
जाता है नहीं तो गर्क ही होता है । 

मुख्य रूप से रूप में ग्ररूप को प्राप्त करना एक 
महत्वपुर्ण साधना थी । सूफी काव्य में नारी रूप का 
जो वर्णन मिलता है वह कहीं भी श्रपूर्ण नहीं है। बत्तीसों 
लक्षणों से संयुक्त नारी का पूरा चित्रण सूफियों ने इस 
दृष्टि से किया है कि उन्होंने स्त्री को प्रेम का प्रतीक 
माना है । ग्ररवी सा मनीसी का कहना है कि ग्रल्लाह कभी 
ग्रमूत्त रूप में दर्शन नहीं देता और स्त्री रूप में ही 
उसका साक्षात्कार श्रेष्ठ होता है ।१ यह पहिले ही कहा 
जा चुका है कि सौन्दर्य का मुख्य आधार रति (श्रनुराग) 
हे । यही कारणा है कि किसी रूप को देखकर उसकी 
ग्रोर ग्राकृष्ट होना स्वाभाविक हो जाता है । उसी रूपः 
की ग्रोर चरम सीमा का आकर्षण हमें भव सागर से 
पार करता हैं । जामी ग्रौर रूमी जैसे सूफियों ने इसी- 
लिए किसी से प्रेम करने की सलाह दी है। उनकी दृष्टि 
में बिना किसी हसीन से दिल लगाए हमारा मन पर- 
मात्मा की ग्रोर जा नहीं सकता । इसी प्रकार कुतुबन 
ने चित्र को देखकर चितेरे की खोज करने की बात 
कही थी । ' 
(चित्र देखि के खोजु चितेरा । खोज करहु तो मिले सबेरा !” 

यही सूफियों का परम रहस्य है | वे इस जगत 
के सौंदर्य के भीतर उस अपार सौंदर्य को खोजने का 
प्रयास इसलिए करते हँ कि उनका विश्‍वास है कि ईश्वर 
का अंश भूत जीव ईश्वर से बिछुड़ कर इस संसार में 
आता है सही, पर उसे श्रपने मूल स्वरूप की स्मृति भी 
आती रहती है । किसी किसी को वह स्मृलि स्वतः ही 
प्राप्त होती हे, किसी-किसी को किसी के सहारे से । ग्रपार 
और भ्रनंत सौंदर्यं का बोध जहाँ (ईश्‍वर) से उन्हें प्राप्त 
होता है उसीको खोजने के लिए सूफी हमेशा अलख जगाते 
रहते हैं । जायसी ने कहा है :--छोंड़ि जमाल जलार्लाह 
रोवा । कौन ठाँव ते देउ बिछोवा ।” ग्रर्थात्‌ ईश्वरीय 
सौंदर्य और ईश्वर प्रताप को खोकर यह मन पछताने 


१ तसब्बुक सुफी मत १०५ 
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लगता है | इस पछतावे की तड़पन वह वस्तु है जो 
जोगियों की किंगरी से निकल संपूर्ण सुनने . वालों को 
मुग्ध ही नहीं करती वरन्‌ मूच्छित तक कर देती है। 
मुल्लादाउद की चंदायन में एक स्थान पर श्राया है कि 
'जेइ रे सुना सो गा मुरझाई' । यह प्रेम की तड़पन अपने 
आप भी जगती है और जगाने से भी जगती है और एक 
बार जब जग जाती हे तब फिर किसी बात की चिता नहीं 
रह जाती । सारा श्रन्तर बाहर उसी की एक श्राभा से 
जगमग करने लगता हे । उस अवस्था का वर्णन नहीं हो 
सकता हे, वाणी मूक हो जाती हे । शब्द उसको अपने 
भीतर बाँध नहीं पाते हें--इसी भाव की चर्चा करते 
हुए सहज सनेही ने कहा है :-- 
वात ग्राजु की सुनो सहेली । 
जइसे वीते प्रेम 
जिह रसु बीच पर्‌यो मनु जाई । 
सुधि न रही सुधि हूँ की माई। 
भूले जे वतिया होई । 
सोइ समझे जिन वैठे सोई । 
कला कहिंबे की नाहीं । 
सोई समझे जिन श्रवगाही । 
परस पर भाषे वेना । | 
ते रस वतिया जानहि नैना । 
अदभुत गति यह प्रम की जामहि रीति श्रनेक 
बहुतत की काहू सुनी परछाही है एक ॥ 
आनंद के ग्रतिरेक के कारण जत्र मन की वृत्ति चरमा- 
वस्था तक पहुँच जाती हे तव श्ररूप में रूप ऐसा खो 
जाता है कि फिर कहने सुनने या किसी प्रकार की चेष्टा 
संभव ही नहीं रह जाती हे। सौंदर्य की भीतरी रेखा 
में पहुँचने के लिए तड़प तड़प कर काया को होमने 
वाले सूफियों को वही तो साधना हे। शाह बरकतउल्ला 
प्रेमी के यह वचन इसके प्रमाणा हैं । 
वैकुण्ठा हम में बसे नरक वसे हम संग | 
पुन्त पाप जोइ चाहिए ढूढ़ि लेइ सोइ रंग ॥ 
तू में में तू एक हैंश्रौर न दूजा कोइ। 
में तु कहना जब छुटे वही वही सव होइ ।। , 


पहेली । 


सुधि 
केलि 


मिले 


समालोचक 
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जम जनि बोरा होइ तू डौरत धेरत आन । 

हम तौ तब ही दे चुके प्राननाथ को प्रान ।) 

इस स्थिति में पहुँच कर जिस वस्तु की ओर दृष्टि 
जाती है, वह सव का सव सौंदर्यमय ही दिखलाई पड़ता 
हे । सभी सूफी कवियों ने प्राय: इसी दृष्टि से हर रूप को 
देखा है और उसका उर्रान किया हे । 

लौकिक पक्ष से उनके इस प्रकार के वर्णन को देख 
कर कहा जा सकता है कि यह तो श्रस्थिचर्ममय देह के 
प्रति एक श्रासक्ति की ही भावना है, जिसे अध्यात्म का 
जामा पहना दिया जाता हे । इसका यह भी प्रभाव हो 
सकता हे कि पाठक पर अध्यात्म का प्रभाव कम पड़े, 
वासना जन्य विकार का ग्रधिक । तव ऐसी स्थिति में यह 
प्रेम की पीर क्या परिणाम उपस्थित करेगी इसका निश्चित 
प्रमाण किसके पास हे । इस प्रकार के खतरे को गु जाइश 
होते हुए भी कोई बहुत भय की बात नहीं है ; वह इस- 
लिये कि सौंदर्य के प्रति ग्रासक्ति प्राणिमात्र के स्वभाव 
का अङ्ग है, कहीं-कहीं कुछ श्रपवाद भले ही दिखाई 
पड़े, नहीं तो कुरूप से कुरूप के प्रति ग्राकृष्ट होते लोग 
देखे जाते हैं, तब “जाका मन रम जाहि सन ताहि 
ताहि सन काम” कहने के अतिरिक्त और कोई चारा 
नहीं रहता । इसीलिए इस परम्परा का सिद्धान्त ही यह 
स्थिर किया गया है कि सांसारिक दुःखों एव वासनाजुन्र्य 
विकारों को मिटाने के लिए भ्रपनी वृत्ति को ईश्व रोन्मुख 
वनाया जाय | ईश्वरीय प्रेम के माधुर्य में मन के रम 
जाने से फिर उसके इधर-उधर भटकने की न तो 
ग्राशंका ही रहती हे न उतनी छूट ही । मोटे तौर पर 
सूफियों की दृष्टि से इस पीर की यही उपयोगिता हे । 


काव्य्रगत विशेषताओं के साथ अध्यात्म का गंभीर दर्शत 


सामने रखकर ही सूफियों ने सारी सृष्टि के सौंदर्य को देखा 
परखा है और उसमें से ग्रपने लिए राह भी खोजी है । 
मंझन ने अपने मधुमालत में कहा है :-- 
निर्मल दर्षन होइ रहा यह परगट संसार । 
तामें मुख करतार को देखत देखन हार। 


१-प्रेम प्रकाश, पु० २३-२४ 
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डॉ? राग 
की र्म ति Sj | बिजनौर 

ह्यारी इ न सादर भे 

स्थित बा सते काश 


शल प्रकाश 
न्दर्थ की वस्तुगत सत्ता और सामाजिक विकास 


डा० रामविलास शर्मा 


सौन्दर्यशास्न का उद्देश्य सौन्दर्य तथा उसकी 
अनुभूति की व्याख्या करना है। साधारणत: सौन्दर्य- 
शास्त्र के विद्वान्‌ जिस सौन्दर्य का विवेचन करते हैं, वह 
साहित्य तथा ग्रन्य ललित कलाग्रों का सौन्दर्य होता 
हे । प्रकृति और मानव जीवन के सौन्दर्य की व्याख्या 
किये बिना कलात्मक सौन्दर्य का विवेचन करना संभव 
नहीं है । इसलिये वस्तुत: सोन्दर्यशास्र का विषय उस 
व्यापक सौन्दर्य की व्याख्या है जो प्रकृति, मानव जीवन 
तथा कलाओं में विद्यमान होता है। सौन्दर्यशास्त्र दर्शन 


का एक अङ्ग है । ज्ञान को कर्म से पृथक्‌ करके देखने 
वाले दार्शनिक सौन्दर्यशास्त्र को भी निष्क्रिय ज्ञान की 
वस्तु बना लेते हैं; उनकी समझ में सौंदर्य की ग्रनुभूति 
्रथवा सुन्दर वस्तुओं की रचना से सौन्दर्य शास्त्र का 


कोई सम्वन्ध नहीं है । उदाहरण के लिए ई. ऐफ. 


केरिट ने “सौंदर्यशास्त्र की भूमिका” (फ. पा. Garr: : 


16 ४ An Introduction to Aesthetics ) 
में लिखा है, “तब सौंदर्यशास्त्र हमारे लिये क्या कर 
सकता हे ? वह हमारे सौंदर्य से प्राप्त आनन्द को बढ़ा 


( पृष्ठ १६७ का शेषांश ) 


वस्तुओं में वर्णान व चित्रण द्वारा मिलती है । प्रत: 
कलाग्रों के विभाजन में न तो माध्यम को आधार बना 
-कर श्रेष्ठता निश्चित हो सकती है श्रौर न विचार या 
आइडिया को लेकर । क्योंकि विचार का जो 
अर्थ हीगेल लेता है वह विवादास्पद है । ऐति- 
हासिक विचार का आध्यात्मिक अर्थ करके हीगेल' 
ने विकास के आधार पर जो कला का वर्गीकरण 
किया है वह इसलिए ग्रमान्य है कि “विचार” का 
आध्यात्मिक अर्थ हमें स्वीकृत नहीं हैं और विचार का 
सामान्य श्रर्थ करने पर सभी कलाग्रों से विचार, भाव 
व कल्पना की श्रभिव्यक्ति होती हे । ताजमहल को 
देखकर अनेक भाव लहरियों से हृदय उमिल हो उठता 
हैं ; नटराज की मूर्ति कितने भावों और विचारों से 
हमारे मातस को तरंगित कर देती है; ग्रजन्ता, एलोरा 
एलीफेच्टा की मूत्तिकला को देखकर हमें जो ग्रनिर्वच 
नीय रसानुभूति होती है वह क्या कोव्प न संगीत से 
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उत्पन्न रसामुभूति से हीन कोटि कौ होती है । अतएव 


ललित कलाझ्रों में माध्यम की दृष्टि से विभाजन करना 
मात्र व्यावहारिक है । अनुभूति और श्रानन्द की दृष्टि 
से सभी ललित कलायें जिस प्रकार अपने माध्यमों की 
विशिष्टता रखती हैं, वेसे ही श्रपने सौन्दर्य और तज्जन्य 
आनन्द में भी विशिष्ट हैं। सभी कलाओं का लक्ष्य 
रसानुभूति है । यह भारतीय दृष्टि हैं और यही हमें 
अधिक वैज्ञानिक प्रतीत होती हे । योरोप में तक की 
रक्षा में विचारक वास्तविक अनुभव से बहुत दूर चले 
जाते हैं । इसके विपरीत हमारे यहाँ श्रतुभव' को ही 
सबसे अ्रधिक प्रामाणिक माना गया हे । अनुभव सभी 
ललित कलाग्ओरों को समकक्ष रखता है। सरस्वती के 
'मर्दिर में सरस्वती की 'मूत्ति', सरस्वती के चित्र, 
सरस्वती की पूजा के समय के संगीत तथा सरस्वती के 
*काठप्रमय' वर्णन में से उपासक किसे हीन तथा किसे 
श्रेष्ठ माने ? और किस आधार पर ? जब कि सभी से 
कला की अधिष्ठात्री देवी की ग्रानन्दमय अभिव्यक्ति 
हो रही है, होती आ रही हे । 
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नहीं सकता और मेरी समझ में उसे इस वात की छूट 
न देनी चाहिये कि वह हमारे इस ग्रानस्द को विभिन्न 
वस्तुओं की ओर प्रेरित करे किन्तु उन्हें समभने में वह 
हमारी सहायता कर सकता' हे । शेष सभी दर्शन के 
समान उसका उद्देश्य उत्सुकता को शान्त करना है और 
यदि ऐसे विषयों के प्रति हमारी उत्सुकता नहीं है तो 
उससे हमें कुछ भी सन्तोष न मिलेगा ।” उत्सुकता के 
बिना ज्ञान प्राप्त नहीं हो सकता किन्तु मानव-कर्म से 
ज्ञान का घनिष्ठ सम्बन्ध है । यही नहीं कि कर्म के विना 
ज्ञान को प्राप्ति सम्भव नहीं है, यह भी सत्य है कि ज्ञान 
को परिणति मानव-कर्म में होती है । श्रनेक सोन्दर्य- 
शास्त्रियो का सम्बन्ध ललित कलाग्रों से नहीं के बरावर 
होता है; इसलिए सुन्दर कृतियों से बहिष्कृत उनका 
सोन्दर्यशास्त्र महा ्रसुन्दर होता हे । कलाकारों से भिन्न 
सौन्दर्यशासतरी दार्शनिकों के वारे में कौलिगवुड ने “कला 
के सिद्धान्त ( R, 0. Collingwood : The 
Principles 01 Ar ) में लिखा हे, “वे वेसिर- 
सर को वात न कर्‌, इससे तो सुरक्षित रहते हें लेकिन 
इसका निश्चय नहीं हे कि वे जिसके बारे में बातें करेंगे 
उसे जानेंगे भी । इसलिये उनकी सिद्धान्तःचर्चा, अपने 
में चाहे जितनी योग्यतापूर्णा हो, वस्तुस्थिति का आधार 
कमजोर होने से दूषित हो सकती हे ।” इस दोष की 
सम्भावना सौन्दर्य शास्त्रियो में ही नहीं, उन सभी दार्श- 
निको में रहती है जो कर्ममय जीवन से दर रहते हैं 
ओर दर्शन को उससे ग्रलग करके देखते हें । इससे 
निष्कर्ष यह निकला कि सौन्दर्यशास्त्र ग्रोर मानव-जीवन 
का गहरा सम्बन्ध हे । सोन्दर्यशासत्र का विवेच्य विषय 
साहित्य तथा श्रन्य ललित कलाग्रों के श्रतिरिक्त प्रकृति 
और मानव जीवन का सौन्दर्य भी हे । सौन्दर्य और 
उसकी अनुभूति का विवेचन उत्सुकता की शान्ति के 
लिये ही नहीं है; उसका उद्देश्य हमारी सौन्दर्य-चेतना 
को उत्तरोत्तर विकसित करना, मानव जीवन और उसके 
सामाजिक तथा प्राकृतिक परिवेश को और भी सुन्दर 
बनाना है । ड 
सौन्दर्य किसे कहते हैं ? प्रकृति, मानव जीवन तथा 
ललित कलाब्रों के श्रानन्ददायक गुण का नाम सौन्दर्य 
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है । इस स्थापना पर आपत्ति यह की जाती है कि कला 
में कुरूप श्रौर ग्रसुन्दर को भी स्थान मिलता है; दु:खांत 
नाटक देखकर हमें वास्तव में दुख होता है ; साहित्य में 
बीभत्स का भी चित्रण होता हैं ; उसे सुन्दर केसे कहा 
जा सकता है ? इस ग्रांपत्ति का उत्तर यह है कि कला 
में कुरूप श्रौर श्रसुन्दर विवादी स्वरों के समान हैं जो 
मुख्य राग को निखारते हैं । वीभत्स का चित्रण देख 
कर हम उससे प्रेम नहीं करने लगते; हम उस कला से 
प्रेम करते हैं जो हमें वीभत्स से घृणा करना सिखाती 
हे । वीभत्स से घृणा करना सुन्दर कार्य है या असुन्दर ? 
जिसे हम कुरूप, श्रसुन्दर श्रौर वीभत्स कहते हैं, कला 
में उसकी परिणत सौन्दर्य में होती है । दुःखान्त नाटकों 
में हम दूसरों का दुख देखकर द्रवित होते हें । हमारी 
सहानुभूति अपने तक, अ्रथवा परिवार और मित्रों तक 
सीमित न रह कर एक व्यापक रूप ले लेती है । मानव- 
करुणा के इस प्रसार को हम सुन्दर कहेंगे या श्रसुन्दर ? 
सहानुभूति की इस व्यापकता से हमें प्रसन्न होना चाहिये 
या श्रप्रसन्न ? दुःखान्त नाटकों ग्रथवा करुण रस के 
साहित्य से हमें दु:ख की श्रनुभूति होती है किन्तु यह 
दुःख भ्रमिश्रित और निरपेक्ष नहीं होता । उस दुःख में 
वह आनन्द निहित होता है जो करुणा के प्रसार से हमें 
प्राप्त होता है । इसके सिवा इस तरह के साहित्य में हम 
बहुधा मनुष्य को विषम परिस्थितियों से वीरतापूर्णा 
संघर्ष करते हुए पाते हैं । संघर्ष का यह. उदात्त भाव 
दुख की अनुभूति को सीमित कर देता है । वीर मनुष्यों 
का यह संघर्ष हमें ग्रपनी परिस्थितियों के प्रति. सजग 
करता है, उनकी पराजय भी प्रबुद्ध दर्शकों तथा पाठकों 
के लिये भविष्य में चुनौती का काम करती है । उनकी 
वेदना हमारे लिये प्रेरणा बन जाती है । आनन्द को इस 
व्यापक रूप में लें, उसे इन्द्रियजन्य सुख का पर्यायवाची 
ही न मान लें तो हमें करुण और वीभत्स के चित्रण में 
सौन्दर्य के श्रभाव की प्रतीति न हो | 

सौन्दर्य क्या हे, इसः प्रश्‍न के साथ एक दूसरा प्रश्‍न 
जुड़ा हुआ है, सौन्दर्यं कहाँ है, दर्शक, श्रोता या 
पाठक के मन में श्रथवा उससे भिन्न सुन्दर वस्तु में | 
केरिट का क कि मनुष्य उस वस्तु को सुन्दर 
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कहता है जो उसके लिये उन भावनाओं को व्यक्त करती 
है जिनके योग्य वह अपने स्वभाव ग्रौर पिछले इतिहास 
से बना है। उसके मत से “सौन्दर्य गोचर वस्तुओं में 
नहीं होता वरन्‌ उनके महत्व पर निर्भर होता है और 
भिन्न-भिन्न पुरुषों के लिए उनका महत्व भी भिन्न होगा, 
संभवतः बहुत ही भिन्न कोटि .के लोगों के लिए यह 
महत्व भिन्न कोटि का होगा ॥? भाववादी ( ग्राइडिय- 
लिस्ट ) दार्शनिकों के तर्क इस स्थापना के अनुरूप होते 
हैं । उनके लिए सौंदर्य की सत्ता वस्तुगत न होकर 
आत्मगत होती है । इस तरह के दार्शनिकों को लक्ष्य 
करके स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा था, 
“सौंदर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की 
वस्तु है । योरपीय कला-समीक्षा की यह एक बड़ी ऊंची 
उड़ान या बडी दूर की कौड़ी समभी गई है। पर 
वास्तव में यह भाषा के गड़बड़झाले के . सिवा और कुछ 
नहीं है । जैसे वीरकर्म से पृथक्‌ वीरत्व कोई पदार्थ 
नहीं, वैसे ही सुन्दर वस्तु से पृथक्‌ सौन्दर्य कोई पदार्थ 
नहीं ।” शुक्ल जी ने इन वाक्यों में भाववादी और वस्तुः 
वादी दर्शनों का ग्रन्तर स्पष्ट कर दिया है; उन्होंने 
भाववादी मान्यता का खण्डन किया है, वस्तुवादी 
मान्यता का समर्थन किया हे । 

प्रचलित धारणा यह है कि यूरोप भौतिकवादी हे 
और भारत म्रध्यात्मवादी । भारत और यूरोप के दर्शन 
का तुलनात्मक श्रध्ययन करने से यह धारणा खण्डित 
हो जाती है । न तो म्रध्यात्मवाद पर भारत का एका- 
धिकार है, न भौतिकवाद पर युरोप का । कुल मिलाकर 
यूरोप के विचारको पर भाववादी दर्शन का प्रभाव यहाँ 
की अपेक्षा गहरा है । प्लैटो से लेकर हेगल तक यूरोप 
के ग्रनेक प्रमुख दार्शनिक यह सिद्ध करते का प्रयत्न 
करते रहे हैं कि सौंदर्य की सत्ता सुन्दर वस्तु से पृथक्‌ है । 
व्लैटो के लिए संसार की सुन्दर वस्तुएं परोक्ष सौन्दर्य- 
सत्ता का प्रतिबिम्ब मात्र हे; कला इस प्रतिबिम्ब का 
भी प्रतिबिम्ब है, इसलिए दार्शनिक सत्य की तुलना में 
क्षद्रहै और ग्रादशं समाज-व्यवस्था से कलाकारों को 
बहिष्कृत रखना चाहिए । प्लैटो के समान ही हेगल के 
(लिए कला एक निरपेक्ष विचार व्यंजित करती है । महाँ 


महोपाध्याय रामावतार शर्मा ने. “यूरोपीय दर्शन में. 


दिखलाया है कि हेगल ने. कला को ज्ञात ग्रोर धर्म ,से 
निम्न स्तर का माना है । निरपेक्ष सत्ता की प्राप्ति में 
कला पहली सीढ़ी है; उसके बाद धर्म मनुष्य की सहायता 
करता है | “जिसकी छायामात्र कला और धर्म ने दिख- 
लाई थी, वह साक्षात्‌ ज्ञानावस्था में आ पहुँचता है, सब 
भेद नष्ट हो जाते हैं और स्वनियत स्वप्रमितिक ज्ञान ही 
केवल सब रूप को धारणा करता हुआ देख पड़ता है ।” 
रामावतार शास्त्री की इस व्याख्या से पाठक देखेंगे कि 
हेगल की विचारधारा और भारतीय भाववाद में कितना 
साम्य हे । | 

ग्राधुनिक काल में यूरोप और श्रमरीका में प्रमुख 
विचारधारा उन लोगों की है जो सौन्दर्य का उद्भव, 
विकास और परिणति, सब कुछ व्यक्ति के मन में मानते 
हैं । इन्हीं का एक प्रतिनिधि आचार्य क्रोचे था जिसकी 
विस्तृत ग्रालोचना शुक्ल जी ने “काव्य में ्रभिव्यंजना- 
वाद? नाम के निबन्ध में की थी । इस तरह के विचा- 
रको के लिये व्यक्ति का मन एक निरपेक्ष सत्ता बन जाता 
हे । हेगल के लिए इस भौतिक जगत्‌ से तिरपेक्ष विचार 
का सम्वन्धःभी था, इनके लिये व्यक्ति का मन भौतिक 
जगत्‌ से विच्छिन्न हो जाता हे । कला के क्षेत्र में उनकी 
सबसे बडी कठिनाई यह है कि मूर्त जगत्‌ के रूपों को 
किसी न किसी प्रकार अपनाये बिना वे सौन्दर्य की अभि- 
व्यंजना कर नहीं पाते । कला-शास्त्रियो के एक गिरोह 
का कहना है कि कलाकार के लिए सामाजिक जीवन 
ग्रथवा संसार के प्रन्य रूपों को चित्रों आदि में ङित 
करना श्रावश्यक नहीं है । सौन्दर्य की सूक्ष्म आत्मा मूर्त 
रूपों से परे है। इसलिये चित्रकला के नाम पर ब्रे 
ज्यामिति की रेखाए प्रस्तुत करते हें और उन सूक्ष्म 
रेखाओं द्वारा ग्रपने निरपेक्ष मन का सौन्दर्य व्यंजित 
करते हैं । कलाकार के कर्म गौर उसकी बिचारघारा- 
कला और सौन्दर्य शासत्र--का घतिष्ठ सम्बन्ध यहाँ स्पष्ट 
दिखाई देता है । यूरोप और अमरीका का चरम ब्यक्ति 
वाद अनेक कलाकारों को उस सीमा तक खींच ले गया 
हे जहां कला प्रपनी सारी विशेषताएं खो बेठती है। 
इसी व्यक्तिवाद से प्रभावित हिन्दी के अनेक कवि हें 


१७७. 
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जिनका मन सभी तरह की सामाजिकता से मुक्त हो गया 
हे; छिन्न लय, प्रच्छन्न अर्थ, विच्छिन्त शब्दावली से 
श्रलंकृत रचनाग्रो में ग्रपनी कुण्ठा, घुटन और व्यक्तित्व 
के विघटन के चित्रण में ही इन्हें कला ग्रौर सौन्दर्य की 
इति दिखलाई पड़ती है । इस कविकर्म के मूल में यह 
धारणा है कि सौन्दर्य, रस, भावना आदि का एक मात्र 
ग्रौर निरपेक्ष स्रोत व्यक्ति का मन है। 

व्यक्ति के मन में सौन्दर्य की सत्ता मानने वालों का 
मुख्य तर्क यह है : एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न व्यक्तियों को 
सुन्दर ग्रथवा श्रसुन्दर लगती हे । हमें भ्रपने देश के 
पहाड़ बहुत सुन्दर लगते हैं; दूसरों के लिये वे साधारण 
पर्वत मात्र हें | माँ को अपना बच्चा बहुत सुन्दर लगता 
हे; दूसरों के लिये वह अन्य साधारणा बच्चों जेसा ही 
है । सौन्दर्य की अनुभूति इतनी व्यक्तिगत है कि शेक्स- 
पियर या तुलसीदास को पढ़ने वाले दो व्यक्तियों की 
प्रतिक्रिया एक सी नहीं हो सकतो । 

इस तरह के तर्को में पहला दोष यह है कि उनमें 
इन्द्रियोध और भावों को एक ही वस्तु मान लिया गया 
है | दूसरा दोष यह है कि भावों और इन्द्रियवोध की 
सामान्य भूमि को भ्रस्वीकार किया गया हे । यदि हमें 
अपने ही देश के पर्वत अच्छे लगें तो दूसरे देशों के 
पर्वतों को हम कभी भी सुन्दर न कहें | यदि किसी को 
ऐल्प्स और हिमालय दोनों सुन्दर लगते हें, तो इससे 
यह सिद्ध होगा कि व्यक्तिगत सम्बन्धो के श्रतिरिक्त भी 
सौंदर्यानुभूति की कोई सामान्य भूमि हे । यदि पर्वतो का 
रूप साधारणतः लोगों को प्रिय हो, यदि वे अपने देश के 
अतिरिक्त अनन्य देशों के प्राकृतिक सौन्दर्य पर भी मुग्ध 
हो सकते हों, और वे मुग्ध होते हैं, तो इससे इन्द्रिय 
बोध की सार्वजनीनता सिद्ध होती है । इस इन्द्रिय- 
वोध के साथ प्राकृतिक सौन्दर्य के उपासक के मन में 
मनुष्य और प्रकृति के साहचर्य से उत्पन्न ग्रनेक प्रकार 
के भाव भी उदय हो सकते हें । इन भावों की सत्ता 
मनुष्य के मन में होगी, किन्तु जिस गोचर सौन्दर्य से ये 
भाव उत्पन्न होते हैं, उनकी सत्ता तो प्रकृति में ही हे । 

सब से पहले इस गोचर सौन्दर्य की बाह्य सत्ता 
स्वीकार करनी चाहिये | मनुष्य के इन्ट्रियत्रोध का 
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संसार बहुत विशाल हे; उसमें एक से ग्रधिक वर्गो और 
देशों के लोग भाग लेते हैं । ललित कलाश्रों को सार्व- 
जनीन लोकप्रियता का बहुत बड़ा कारण इन्द्रियबोध 
के संसार की विशालता हे । रूप, रस, गन्ध, स्पर्श 
आदि की अनुभूति में मनुष्य एक दूसरे से उतने पुथक्‌ 
नहीं हैं जितने भावों और विचारों के संसार में । यह 
इन्द्रिययोध एक बाह्य, प्रत्यक्ष जगत्‌ का अनुभव हे; 
इन्द्रियों से इस जगत्‌ का बोध होता हैं; इन्द्रियां उसकी 
सृष्टि नहीं करतीं । इसीलिये इन्द्रियों से जिस सौन्दर्य की 
अनुभूति होती है, बाह्य जगत्‌ में उसकी वस्तुगत सत्ता 
हे । इन्द्रियां सौन्दर्य की परख का साधन हैं, उसका 
कारणा नहीं--जहाँ तक वाह्य जगत्‌ के इन्द्रियवोध का 
संबन्ध हे । 

इस इन्द्रियबोध के साथ मनुष्य का भावजगत्‌ हे । 
अपने सामाजिक विकास के साथ मनुष्य ने इस भावजगत्‌. 
को परिष्कृत ग्रौर समृद्ध किया है। व्यक्ति श्रौर समाज 
ग्रच्योन्याश्रित हैं ; व्यक्ति के बिता समाज की कल्पना 
नहीं को जा सकती, समाज के बिना व्यक्ति--एक सामा- 
जिक प्राणी के रूप में--श्रसंभव है । भावजगत्‌ व्यक्ति 
के मन में ही होता है किन्तु उसका परिष्कृत श्रौर समृद्ध 
रूप सामाजिक विकास और सामाजिक जीवन से ही 
संभव हुआ हे । भावजगत्‌ का ग्राधार व्यक्तिगत और 
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सामाजिक दोनों ही कोटि की अनुभूतियाँ हें । इन दोनों 
ही कोटि की श्रनुभूतियों का ग्राधार मनुष्य का सामा- 
जिक जीवन है । यह वस्तुगत ग्राधार होने से ही हम 
एक दूसरे के अनुभव को जानते-पहचानते हैं; भिन्नता 
के होते हुए भी इस वस्तुगत श्राधार के कारण हम एक 
दूसरे के निकट श्राते हें । भारतीय काव्यशास्त्र ने साधा- 
रणीकरण के सिद्धान्त द्वारा इस भाव जगत्‌ की सामान्य 
अनुभूति-भूमि की ग्रोर संकेत किया, यह उसकी बहुत 
बडी विशेषता हे । गुक्लजी ने उस प्राचीन स्थापना को 
नवीन रूप देते हुए बहुत ही स्पष्ट शब्दों में लिखा था, 
“सच्चा कवि वही है जिसे लोक-हृदय की पहचान हो, जो 
अनेक विशेषताश्रों श्रौर विचित्रताओं के बीच मनुष्य- 
जाति के सामान्य हृदय को देख सके | इसी लोक-हृदय 
में हृदय के लीन होने की दशा का नाम रसदशा हे ।” 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
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र्त 49058 SN और उनका अनुक- 
खक इस सामान्य हृदय की 
स्थापना को अस्वीकार करते हें । उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध में फ्रान्स के व्यक्तिवादियों ने ग्रपने मन में 
गहरे पेठ कर जो हीरे-मोती निकाले थे, उन्हीं की ग्राभा 
रूस और इ गलेण्ड के पतनशील कवियों और कलाकारों 
में देखी गई | ग्राज टी० ऐस० इलियट श्रौर उनके भार- 
तीय शिष्यों में गहरी समानता दिखाई देती है यद्यपि 
परम्परा के पालन क। नारा पुराना पड़ गया है, उसकी 
जगह प्रयोग और व्यक्ति की स्वाधीनता ने ले ली है 
नारे बदल गये हैं लेकिन जिस कुण्ठा, घुटन और विघ- 
टन के गीत इलियट ने गाये थे, वे ग्रनेक प्रयोगशील कवियों 
को श्राज भी प्रिय हैं । व्यक्ति के निरपेक्ष मन से एक ही 
तरह के हीरे-मोती क्यों निकलते हैं ? इन चरम व्यक्तिः 
वादियों, शुद्ध कलावादियों, सामाजिक दायित्व को वार- 
बार ग्रस्वीकांर करने वाले इन कवियों की अनुभूति में 
मौलिक ग्रन्तर क्यों नहीं होता ? इसलिये नहीं होता कि 
व्यक्ति की स्वाधीनता की निरन्तर घोषणा करने पर भी 
इन कलाकारों का मन नितान्त पराधीन है। वे एक 
सामाजिक परिवेश, उससे भी ग्रधिक साँस्कृतिक परिवेश 
के दास बन गये हैं । वह सामाजिक दायित्व से अलग 
रह कर, मुक्ति पाने की आकाङ्क्षा करके भी, मुक्त नहीं 
होपाये । उन्होंने दायित्व और मुक्ति का परस्पर सम्बन्ध 
नहीं समभा; सामाजिक दायित्व के निर्वाह द्वारा ही 
उनका विकास, श्रतः मुक्ति, संभव है, यह न 
मानकर वे एक समाज-विरोधी भावधारा के दास वने 
हुए हैं । यह मार्ग उनके ग्रात्मघात का मार्ग है । 
चरम व्यक्तिवादी भी अपने कर्म से व्यक्ति के मन 
की निरपेक्षता सिद्ध नहीं कर पाते । इसका कारणा, 
शुक्लजी के शब्दों में, यह है, “मनुष्य लोकबद्ध प्राणी 
हे । उसका अपनी सत्ता का ज्ञात तक लोकबद्ध है |” 
इस लोक में अनेक वर्ग, देश, जाति के भेद हैं; ये भेद 
भी कालक्रम में परिवर्तित होते रहते हैं। लोक स्थायी 
और जड़ इकाई नहीं है; वह गतिशील और विकासमान 
हे । इसलिये मनुष्य की सौन्दर्यानुभूति में समानता के 
साथ भिन्तता भी होती है; यह अनुभूति सापेक्ष खूप से 


स्थायी होने के साथ परिष्कृत ग्रोर विकसित भी 
होती है । 

मनुष्य ग्रपने भावजगत्‌ की रचना स्वयं करता है 
किन्तु वह इस कार्य को देशकाल की किन्हीं परिस्थितियों 
में ही संपन्न करता है श्रौर ये परिस्थितियाँ उसकी 
इच्छा पर निर्भर नहीं होतीं । भावों की व्यक्तिगत अनु- 
भूति के कारण उसके लिये उनकी वस्तुगत सत्ता को 
स्वीकार करना कठिन होता है । इन्द्रिय-बोध का बाह्य 
जगत्‌ ग्रौर मनुष्य के मन का भावजगत्‌ एक ही यथार्थ 
के दो पक्ष हैं जो एक दूसरे से पूर्णतः स्वतन्त्र न होकर 
परस्पर सम्बद्ध. हैं । ग्राधुनिक मनोविज्ञान ने मानव- 
चेतना के वारे में जो नयी खोज की है, उससे भी यह 
परिणाम निकलता है कि यह चेतना जितने स्तरों पर 
अथवा जितने रूपों में कार्य करती है और जिन नियमों 
से परिचालित होती है, उन्हें वहुधा मनुष्य स्वयं नहीं 
जानता । कलाक्नति का वस्तुगत सौन्दर्यं और भी श्रस- 
न्दिग्ध है । कवि घोषित करता है एक उद्देश्य, उसकी 
रचना का ग्रान्तरिक तत्व कुछ दूसरा ही वन जाता है। 
मिल्टन ने अपना प्रसिद्ध महाकाव्य “पैरेडाइज लोस्ट'' 
इस घोषित उद्देश्य से लिखा कि वह श्रादम और हव्वा 
की कहानी में ईश्वर के व्यवहार को न्यायपूर्ण ठहरा- 
येगा । महाकाव्य का श्रान्तरिक तत्व मिल्टन के संघर्ष- 
मय जीवन और इंगलेरंड के नवजागरणा युग का 
प्रतिविम्ब बन गया; यह कार्य मिल्टन के न चाहने पर 
भी कार्य-रचना के वस्तुगत कारणों द्वारा संभव हुआ । 
जीवन की तरह कला के क्षेत्र में भी बहुधा मनुष्य करना 
कुछ चाहता हैं, होता कुछ और है । जीवन को तरह 
कला के क्षेत्र में भी वह परिस्थितियों, कला के उपकरणों 
पर पूरी तरह हावी नहीं हो पाता, उसकी व्यक्तिगत 
इच्छाओं और कलात्मक सुष्टि के वस्तुगत नियमों में सदा 
मेल नहीं हो पाता । इसलिये उसके कार्य का फल उसकी 
इच्छाग्नों से भिन्त ग्रथवा उनसे विपरीत भी होता है। 

मनुष्य के ज्ञान से उसकी भावानुभूति का गहरा 
सम्बन्ध है । जिन वस्तुओं से उसका परिचय ही न 
होगा, उनसे प्रभावित होता उसके लिये संभव न होगा । 
बिज्ञान प्रौर कलात्मक सौन्दर्य एक दूसरे के विरोधी न 
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होकर परस्पर सहायक हैं । विश्व से मनुष्य का परिचय 
निरन्तर बढ़ रहा है । परिचय का क्षेत्र विस्तृत हो रहा 
है, साथ ही उसकी गम्भीरता भी बढ़ रही है। मनुष्य 
वस्तुगत संसार का श्रङ्ग हे, उस संसार का मानवीय 
ज्ञान निरन्तर बढ़ रहा है ग्रौर इस प्रगति की कोई सीमा 


नहीं हैं । इस ज्ञान से यांत्रिक रूप में मनुष्य के भाव- ` 


जगत्‌ का प्रसार नहीं होता किन्तु उस प्रसार को संभा- 
वना ग्रवश्य उत्पन्न होती है । 

कलाकृति से जो सौन्दर्यबोध होता है, वह भी 
दर्शक, पाठक या श्रोता के ज्ञान पर निर्भर होता है। 
कलाकृति का सम्यक्‌ ज्ञान न होने पर वह उस पर अपने 
भाव आरोपित करता है और समझता है कि सौंदर्य 
कलाक्ृति में नहीं, उसके मन में है । इससे सिद्ध यह 
होता हे कि उसकी सौंदर्यानुभूति में ्रवास्तविकता का ग्रंश 
मिला हुआ है । इससे कलाकृति के सौंदर्य की वस्तुगत 
सत्ता ग्रसिद्ध नहीं होती । इटली के कवि दान्ते पर अपने 
निबन्ध में इलियट ने इटालियन भाषा के न समझ पाने 
पर या कम समझ पाने पर दान्ते की कविता पढ़ कर 
प्रसन्न होने की बात लिखी है | इसका कारणा दान्ते की 
रचना में इलिथट के अपने भावों का ग्रारोपण हो सकता 


है । इससे यह सिद्ध नहीं होता कि काब्य-सौंदर्य इलियट - 


के मन में है, न कि दान्ते के काव्य में | 

इ गलेणड के प्रसिद्ध मावर्सवादी लेखक कौडवेल ने 
“सौन्दर्य” पर अपने निवन्ध में सौंदर्थ क्या हे, इस प्रश्‍न 
के सिलसिले में लिखा हे, “सव से सीधा उत्तर यह हे 
कि सभी वस्तुओं | कोडवेल का तात्पर्य सुन्दर वस्तुओं 
से हे | से मनुष्य का सामान्य संवन्ध हे; इसलिये सोंदर्य 
मनुष्य में हे । मनुष्य की एक दशा का नाम सौंदर्य है। 
पू'जीवादी सौंदर्यशास्त्री के लिये समस्या का यह वहत 
सीधा समाधान इतना स्पष्ट मालूम होता है कि र्य 
व्यक्ति कुछ श्रौर सोचे तो उसका घेर्य छूट जाता हे ।” 
कौडवेल ने इस. तरह के सौन्दर्यशास्त्रियो में इङ्गलेणड के 
विचारक श्राई० ए० रिचार्डस श्रौर सी. के. ग्रौग्डेन की 
गणाना की है श्रौर उनके ग्रात्मगत सोंदर्यवाद की ग्रालो- 
चना को है । किन्तु कौडवेल के लिये सौंदर्य की वस्तुगत 
सत्ता भी नहीं है; वे उसे वस्तु और मानवमन का 
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परस्परः सम्बन्ध मानते हैं । मानवमन से स्वतन्त्र सौंदर्य 
को वह भाववादी दार्शनिकों की कल्पना, सौन्दर्य- 
सम्बन्धी निराकार भावना मानते हैं । 

वास्तव में निराकार ग्रादर्श सौन्दर्य की कल्पना 
करने वाले भाववादी दार्शनिक वास्तविक जगत्‌ में 
उसकी वस्तुगत सत्ता से इन्कार करते हें । वे वस्तु के 
गुण को वस्तु से अलग करके देखते हैं । सौन्दर्य की 
वस्तुगत सत्ता का ग्रर्थ है, सौन्दर्य नाम के गुण को वस्तु 
से अलग करके न देखना । कौडवेल ने आगे लिखा हे, 
“सौन्दर्य सामाजिक है । वह वस्तुगत हे क्योंकि उसका 
अस्तित्व मुझ से अलग समाज में है।” जहाँ तक मनुष्य 
के भावजगत्‌ का सम्बन्ध है, उसका सौन्दर्य सामाजिक 
हे । किन्तु प्रकृति का सौन्दर्य ? उसकी श्रनुभूति सामा- 
जिक है किन्तु वह सौंदर्य, जहाँ तक वह वास्तव में 
प्रकृति का सौन्दर्य है, सामाजिक न होकर प्राकृतिक है। 
कोडवेल के चिन्तन में वस्तुगत सौन्दर्य और उसकी 
सामाजिक अनुभूति को कहीं-कहीं मिला दिया गया हे । 

क्या मनुष्य से पहले भी प्रकृति सुन्दर थी ? क्या 
जिस प्रकृति को मनुष्य ने नहीं देखा, वह भी सुन्दर हो 
सकती है ? इस प्रश्‍न का उत्तर इस बात पर निर्भर है 
कि सुन्दर से हमारा तात्पर्य प्रकृति के गुणों से है ग्रथवा 
उस पर आरोपित श्रपने भावों से | यदि तात्पर्य गुणों से 
है तो उनकी सृष्टि मनुष्य नहीं करता; बह अपने विकास- 


क्रम में केवल उन्हें पहचानना सीखता हे । प्रकृति का 


यह सौन्दर्य श्रर्थात्‌ उसके गुण मनुष्य के अभाव में भी 


विद्यमान रहते हैं । यदि तात्पर्यं भावारोपणा से है तो 
मनुष्य प्राकृतिक सौन्दर्य न देखकर श्रपने स्वभाव और 


इच्छाओं के श्रनुरूप सौन्दर्य की कल्पना मात्र करता है; 
प्राकृतिक सौन्दर्य से इस कल्पना का कोई सम्बन्ध 
नहीं है। 


सामाजिक विकास के सन्दर्भ में सौन्दर्थोध की 
परीक्षा करने पर एक समस्या यह उत्पन्न होती हें : क्या 


मनुष्य नामधारी जीव ने ग्रपना मानवीय सामाजिक 
जीवन आरम्भ करने के पहले भी कोई सौंदर्य-सम्बन्धी 


संस्कार अजित किये थे ? क्या सौन्दर्यनोध का सम्बन्ध 


सामाजिक जीवन से भिन्न मनुष्य के प्राशागत जीवन से 
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भी है अथवा सोन्दर्यशास्र का सम्बन्ध समाजशास्त्र के 
अतिरिक्त जीव-विज्ञान से भी है ? 

सौंदर्य के सम्बन्ध में डार्विन ने लिखा था कि सुन्दर 
पंखों वाले नर पक्षी अपने रंगीन पंखों के प्रदर्शन से 
मादा पक्षियों को रिभाते हें । इसी तरह ऋतु-विशेष में 
वे अपने संगीत से उन्हें आकर्षित करते हें । इन तथ्यों 


- की श्रोर संकेत करके डाविन ने लिखा था, “यदि मादा 


पक्षी अपने नर साथियों के सुन्दर रंगों, ्राभूषणों श्रौर 
स्वर के आकर्षण को पहचानने में श्रसमर्थ हों तो उनके 
सामने अपने ग्राकर्षण प्रदर्शित करने में उनकी जो चिन्ता 
और श्रम प्रकट होते हें, वे सव व्यर्थ जाय; और यह 
स्वीकार करना ्रसम्भव हे । मेरी समझ में कुछ चम- 
कीले रंग भ्रौर कुछ स्वर, संगति (1181101010) 
होने पर, क्यों आनन्द देते हें, इसकी व्याख्या वेसे.ही 
नहीं हो सकती जैसे इस वात की कि कुछ-गन्ध श्रौर रस 
( 10ए0778 ) रुचिकर होते हें । लेकिन यह निश्चित 
हे कि उन्हीं रंगों और उन्हीं स्वरों को हम पसन्द करते 
हैं और बहुत से निम्न जीव भी ।” 

मनुष्य का सौन्दर्यबोध उसके सामाजिक जीवन का 
ही परिणाम नहीं है, उससे भी पहले वह उसके प्राग्मा- 


नवीय विकास का परिणाम है । पक्षियों में कुछ तो रंगों | 
और स्वरों के आकर्षण से परिचित होते हैं, कुछ 


नहीं । जो परिचित होते हैं, वे सौन्दर्थबोध की ष्टरि से 
इतर पक्षियों की तुलना में श्रधिक विकसित स्तर के 
प्राणी हैं । मार्क्सवादी साहित्य में कभी-कभी सौन्दर्य 
बोध को आथिक जीवत को प्रतिबिम्ब मान लिया जाता 
हे। सौन्दर्यबोध आर्थिक जीवन से प्रभावित होता है 
किन्तु वह उसका प्रतिबिम्ब नहीं है । 

डार्विन से उपयु क्त कोटि के वाक्य उद्धृत करने 
के बाद रूसी विचारक प्लेखानोव ने किला और सामा- 
जिक जीवन? में लिखा था, “श्रौर इस तरह डाविन 
द्वारा उदधृत तथ्यों से जैसे निम्न जीवों की, वेसे ममुष्य 
की भी, सोन्दर्यातुभूति की क्षमता प्रमाणित होती है 
ग्रोर यह तथ्य प्रमाणित होता है कि कभी-कभी हमारी 
सौन्दर्य-सम्बन्धी रुचि निम्न जीवों की रुचि से मेल खाती 
हे । लेकिन समस्या रुचि के उद्गम की है; उसकी 
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व्याख्या इन तथ्यों से नहीं होती।” यदि मनुष्य की 
सौन्दर्य-सम्बच्धी रुचि निम्न जीवों की रुचि से मेल 
खाती है, यदि निम्न जीवों में भी इस रुचि का ग्रस्तित्व॑ - 
प्रमाणित होता है, तो यह स्वीकार करना होगा कि 
इस रुचि का उद्गम सामाजिक जीवन में हो, यह ग्रनि- 
वार्य नहीं है । मनुष्य का इन्द्रियवोध, इस इन्द्रियबोध 
का परिष्कार, इन्द्रियवोध के साथ उसके भावजगत्‌ का 
उद्भव और उसका सौन्दर्यबोध--इन सबके मूल उप- 
करणा सामाजिक जीवन आरम्भ होने से पहले उसके 
पास प्रस्तुत रहते हैं। समाजशास्त्र सोन्दर्यबोध के 
बिकास, भिन्न वर्गो, जातियों और युगों में उसकी भिन्नता 
की व्याख्या कर सकता है, वह उसके उद्गम की व्याख्या 
नहीं कर सकता । उद्गम की व्याख्या के लिये समाज- 
शास्त्र के ग्रतिरिक्त जीव-विज्ञात की सहायता आवश्यक 
हे । उद्गम ही नहीं, एक ही समाज, एक ही वर्ग, एक 
ही परिवार, एक ही वातावरण में रहने वाले लोगों की 
सोदर्य-सम्बन्धी रुचि की भिन्नता की व्याख्या करने के 
लिए समाज-शास्त्र के ग्रतिरिक्त जीव-विज्ञान की सहायता 
लेनी पड़ेगी । 

मार्क्सवादी साहित्य में ग्राथिक व्यवस्था को आधार 
आर कला, साहित्य, संस्कृति आदि को उस पर निमित 
इमारत माना जाता है । ग्राथिक व्यवस्था बदलने पर 
ऊपर की इमारत भी बदल जाती हे । “ग्रर्थशासत्र की 
आलोचना को एक देन” में मार्क्स ने विचारधारा के 
अन्तर्गत मनुष्य के गौन्द्यंबोध को भी गिना है । मार्क्स- 
वादी साहित्य में कला, साहित्य और संस्कृति को मनुष्य 
की विचारधारा के रूपों में (4९०।०९२] forms) 
में गिना जाता है। 

कला का सम्बन्ध विचारों के साथ मनुष्य के इन्द्रि- 
यबोध और उसके भावों से भी हे। भाषा के बिना 
विचारों का अस्तित्व सम्भव नहीं है, कम से कम उन 
की व्यंजना तो भाषा के बिना हो नहीं सकती । तब वे 
ललित कलाए,, जिनमें भाषा का प्रयोग” नहीं होता, 
विचारधारा के रूपों में केसे गिनी जा सकती हैं? 
साहित्य भी शुद्ध विचारधारा का रूप नहीं है; उसका 
भावों और इन्द्रियबोध से घनिष्ठ सम्बन्ध है। इससे 


सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता श्रौर सामाजिक विकास श्व्१ 
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स्पष्ट हे कि ललित कलाग्रों को विचारधारा के सूपो में 
गिनना सही नहीं है। 
मार्क्स और एगेल्स की रचनाओं में मनुष्य के 
विचारों को उसके भौतिक जीवन का प्रतिविब कहा 
गया है | विचार प्रतिबिम्ब हों तो मानव-मस्तिष्क दर्पण 
मात्र सिद्ध होगा । किन्तु क्या मनुष्य की चेतना दर्पण 
मात्र है ? 5 
मनुष्य के विचार उसकी सामाजिक स्थिति को प्रति- 
विम्वित करते हैं, इसीलिये वर्गों के भिन्न दृष्टिकोण, 
उनकी भिन्न विचारधाराए होती हैं। किन्तु मानव- 
चेतना में यह क्षमता है कि वह इस सामाजिक स्थिति 
से ऊपर उठ सके, चिन्तन की भौतिक सीमाश्रों से ऊपर 
उठ कर ग्रपेक्षाक्ृत स्वतन्त्र स्तर पर विकसित हो सके | 
सम्पत्तिशाली वर्गों में उत्पन्न होने वाले, किन्तु संपत्ति- 
हीन श्रमिक वर्ग की मुक्ति के लिये संघर्ष करने वाले 
मार्क्स, ए गेल्स और लेनिन का जीवन मानव-चेतना की 
इस क्षमता को सिद्ध करता हे । “प्रकृति का द्वन्द्ववाद”' 
में ए गेल्स ने पु जीवाद के ग्रभ्युदय और यूरोप के नव- 
जागरण युग के वारे में लिखा था, जिन लोगों ने 
पू जीपतियो के श्राधुनिक शासन की नींव डाली थी, 
उनमें पू जीवादी सीमाग्रों जेसी कोई चीज नहीं थी ।'? 
(“The men who founded the modern 
rule of the bourgevisie had anything 
but bourgeois 1111191018.) या तो पू'जी- 
वादी शासन की नींव डालने वाले स्वयं पू जीवादी नहीं 
थे, या पू जोवादी होते हुए भी वे अपने ग्राथिक जीवन 
की सीमाओं से ऊपर उठ सके । ए गेल्स के वाक्य से इस 
धारणा का खंडत होता है कि मनुष्य के विचार उसके 
भौतिक जीवन का प्रतिबिम्ब मात्र हैं; इसके विपरीत 
इस वाकय से तथा यूरोप के नव जागरण युग के ए गेल्स 
द्वारा दिये हुए विवरण से, मानव-चेतना की रचनात्मक 
क्षमता के बारे में धारणा पुष्ट होती है । “'्रर्थशास्त्र की 
"आलोचना को एक देन” में माक्स में प्राचीन यूनान की 
कला के बारे में लिखा था, “यह एक जानी-मानी बात 
हे कि समाज के साधारण विकास से कला के उच्चतम 
विकास के कुछ युगों का कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही है, 
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न उसके [समाज के] संगठन के मूल ढाँचे और भौतिक 
आधार से उनका प्रत्यक्ष संबंध है | श्राधुनिक जातियों की, 
अथवा शेक्सपियर की भी, तुलना में यूनानियों का उदा- 
हरण देखिये ।” यदि यूनात की कला के भौतिक परि- 
वेश से उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है तो हम कला को 
भौतिक जीवन का प्रतिबिम्ब केसे कह सकते हैं ? 

इससे कला की समाज-निरपेक्षता सिद्ध नहीं होती; 
भौतिक जीवन से उसकी सापेक्ष स्वाधीनता ही प्रमाणित 
होती हे । कला की विषयवस्तु न वेदान्तियों का ब्रह्म 
हे, न हेगल का निरपेक्ष विचार । मनुष्य का इन्द्रियबोध, 
उसके भाव, उसके विचार, उसका सोन्दर्यवोध कला 
की विषयवस्तु हे । सामाजिक विकास की परिस्थितियों 
से कला की विषयवस्तु प्रभावित होती है, एक सीमा 
तक नियमित होती है किन्तु वह आर्थिक जीवन का 
प्रतिबिम्ब मात्र नहीं है। इसलिए विभिन्न युगों, विभिन्न 
जातियों और विभिन्न वर्गो के सौन्दयंबोध में भिन्नता 
के साथ समानता भी होती है, इसीलिये ग्रनुकूल सामा- 
जिक परिस्थितियों के होते हुए भी यह आवश्यक नहीं 
है कि उच्च कोटि की कला का निर्माण भी हो जाय । 

मार्क्सवादी विचारक रेल्फ फोक्स का मत था कि 
कला को भौतिक जीवन का प्रत्यक्ष प्रतिबिम्ब मानना 
मार्क्सवाद की स्थापना है ही नहीं । उनके ग्रनुसार 
मार्क्स यह न मानते थे कि पू जीवाद सामन्तवाद को 
जगह ले लेता है तो पू जीवादी कला तुरन्त सामन्तवादी 
कला की जगह ले लेती हे, न वह यह मानते थे कि 
“चु कि उत्पादन का पू जीवादी तरीका सामन्ती तरीके 
से ग्रधिक प्रगतिशील है,इसलिये पु जीवादी कला सामंती 
कला से सदा ऊचे स्तर की होनी चाहिये ।” पू जीवादी 
उत्पादन-पद्धति के सामन्ती पद्धति से श्रधिक प्रगतिशील 
होने पर भी यदि पू जीवादी कला सामन्ती कला सें 
्रनिवार्यतः ऊचे स्तर की नहीं होती, तो इससे कला 
को सापेक्ष स्वाधीनता ही प्रमाणित होती हे । मूल सम- 
स्या फिर सामने श्राती है; मनुष्य की चेतना और उसके 
विचार सामाजिक परिवेश का प्रतिविम्ब हैं, या उस 
परिवेश से अपेक्षाकृत स्वतन्त्र होने की क्षमता भी उनमें 
हे । इसका उत्तर यही हो सकता है क्रि वे अपेक्षाकृत 
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सौन्दर्य को वस्तुगत सत्ता श्रोर सामाजिक विकास १०३ 
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स्वतन्त्र भी हैं | 


व्यवहार में माक्सवादी विचारक साहित्य और 
कला के राजनीतिक उद्देश्य पर जोर देते हैं । यह जोर 
अदत: सही है । साहित्य और कला के सभी रूपों से 
हम एक ही माँग नहीं कर सकते। गोर्की का “माँ 
जेसा उपन्यास राजनीतिक उद्देश्य की पूति करे, यह 
उचित हे; किन्तु “मृत्यु ग्रोर लडकी” पर उसकी प्रेम- 
सम्बन्धी कविता भी उस उद्देश्य की पूर्ति करे, यह 
आवश्यक नहीं हे । गोर्की की कविता से यह परिणाम 
निकालना कि सभी साहित्य राजनीतिक-उद्दे श्य-विहीन 
होना चाहिये, उतना ही गलत है, जितना कि उसके 
उपन्यास से यह परिणाम निकालना कि सभी साहित्य 
राजनीतिक-उद्दे श्य-युक्त होना चाहिये । साहित्य के रूपों 
की विविधता को ध्यान में रखकर ही उनकी विषयवस्तु 
के औचित्य के बारे में मत स्थिर किया जा सकता हे । 


अस्तु ; सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता है । यह सत्ता प्रकृति 
में है, मानवजीवन श्रौर मनुष्य की चेतना में है । सौंदर्य 
इन्द्रियवोध तक सीमित नहीं है, उसकी सत्ता मनुष्य के 
भावजगत्‌ और उसके विचारों में भी हे। कला के 
माध्यम के श्रनुरूप उसकी विषयवस्तु में इन्द्रियवोध, 
भावों और विचारों का अनुपात निश्चित होता है । 
साहित्य से भिन्न ललित कलाग्नों में इन्द्रियबोध और 
भाव होंगे, विचार नहीं | कोई भी ललित कला गुद्ध 
विचारधारा के अन्तर्गत नहीं श्राती; साहित्य भी नहीं 
आता । साहित्य विचारशूत्य नहीं होता किन्तु शुद्ध 
विचारो से साहित्य का निर्माण नहीं होता । विचारों 
के साथ इन्द्रिययोध और भाव अनिवार्य रूप से श्राव- 
इयक हैं । विभिन्न वर्गों के विचारों में ही नहीं, उनके 
भावों और इन्द्रियबोध में भी अन्तर होता है । हिन्दी 
के ग्रनेक प्रयोगशील कवियों के उपमान उनके ग्रस्वस्थ 
इन्द्रियवोध ग्रौर भावों की ओर संकेत करते हैं । फिर 
की कला का सार्वजनीन आधार मनुष्य का इन्द्रियबोध 


और उसके भाव हैं | इनका उद्गम मनुष्य के सामाजिक 
जीवन से भी पहले है। स्वर और रंगों के प्रति 
आकर्षण तथा प्रेम, घृणा ग्रादि के भाव पशु-पक्षियों में 
भी मिलते हैं । सामाजिक विकास क्रम में इन्द्रियबोध 
ग्रौर भाव परिष्कृत और समृद्ध होते हैं, नये प्रकार के 
भावों और इन्द्रिययोध का जन्म भी होता है किन्तु 
मनुष्य का सौन्दर्यबोध मूल रूप में सामाजिक विकास 
की देन नहीं है । 


सौन्दर्यबोध एक संश्लिष्ट इकाई है । सौन्दर्य प्रकृति 
में है, मनुष्य के मन में भी । उसकी अनुभूति व्यक्तिगत 
होती है, समाजगत भी । व्यक्ति समाज का अंग है, 
इसलिये न तो समाज-निरपेक्ष व्यक्ति की सत्ता होती है, 
न समाज-निरपेक्ष सौन्दर्यानुभूति की संभावना होती है। 
कला के विभिन्‍न रूपों में इन्द्रिययोध, भावों श्रौर विचारों 
का भिन्न अनुपात रहता हे । सामाजिक विकास से संबद्ध 
कला के श्रनेक तत्व जहाँ आशिक जीवन पर निर्भर 
होते हैं, उनका एक स्पष्ट वर्ग-आधार होता है, वे 
ग्राथिक व्यवस्था के बदलने पर या कुछ समय बाद 
परिवर्तित हो जाते हैं, वहाँ अनेक तत्व अपेक्षाकृत 
स्थायी होते हैं, वर्गों से परे और वहुत कुछ अपरिवर्तन- 
शील होते हैं । इन अपेक्षाकृत स्थायी तत्वों का सम्बन्ध 
मनुष्य के भावों और उसके इन्द्रियबोध से ग्रधिक होता 
हे । सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता होती हे, इसलिये शुद्ध 
सौन्दर्य नाम की कोई चीज नहीं होती । शुक्ल जी के 
शब्दों में सुन्दर वस्तु से ग्रलग सौन्दर्य नहीं होता । 
सौन्दर्य की इस वस्तुगत सत्ता, सामाजिक विकास से 
उसके सापेक्ष सम्बन्ध, कला ओर साहित्य के रूपों के 
अनुसार उतकी विषयवस्तु की विविधता को ध्यान में 
रख कर ही हम सोग्दर्यशास्त्र का सही विवेचन कर 
सकते हैं और सौन्दर्य-सम्बन्धी अनेक समस्याओं का 
उचित समाधान प्राप्त कर सकते हैं । 
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(7-5७ पुस्तकालय 
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पुस्तक विवरण की तिथि नीचे अंकित है। इस तिथि सहित 
30वें दिन यह पुस्तक पुस्तकालय में वापस आ जानी चाहिए। 
अन्यथा 50 पैसे प्रतिदिन के हिसाब से विलम्ब शुल्क लगेगा। 


अगल अङ्क स वाधवत समालाचक-वननर्‍का 
नीयत बरतू गा । 
पाठक परमेश्वर से बारबार क्षमा प्रार्थी हूँ ।- 
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कडाका 


- छा.रामावलास शमा 


सनु सत्तावन की राज्यक्रास्ति भारतीय इमिहाद वी अभद 
घटना का प्रस्तुल-पुस्तक में वैज्ञानिक र 
चकित कर देने वाळे गतेको 


बु ५७ १ सम्बन्धित साहित्य में 


श्रानवार्य हे! अ 


प्रक odie | विक्रेता = 


विनोद क मन्दिर, हास्पिटल 
is 282 ण] 41 52 की 


it 


